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Kgl. kantatehyldest og musikalsk
underholdning

En omtale af musikken og dens funktion i forbindelse med
Christian V1lIs kroning.

Studier i forholdet mellem den sene enevaldes patronat og den
borgerlige musikkultur.

Af Ole Nprlyng

Socio-gkonomisk, politisk og ideologisk baggrund

Farste halvdel af det 19. arhundrede hgrer som bekendt til de mest frodige
kulturelle perioder i vort lands historie. Det kulturelle liv udfolder sig i det
interessante spendingsfelt mellem sen-feudalismens og eneveldens svane-
sang pa den ene side og den fremadstrebende kapitalisme og borgerlige
samfundsopfattelse pa den anden side. Enevalden, bestemt som en over-
gangsstat, matte ngdvendigvis gennemsatte kapitalen og dennes logik som
det samfundsmassigt styrende princip i sit eget sted, og som sadan fungere-
de den som en fadselshj@lper for kapitalismen.' Trods denne dynamik rum-
mede den sene enevalde stadig tydelige feudale trek i sin personalistiske
form.

I smeltediglen 14 det borgerlige kapitalistiske samfund med dets produk-
tionsméder, produktionsforhold og vareggrelse, medens enevaldens sam-
fundsstruktur byggende pa privilegier, monopoler, og censur endnu stod
som ledende princip for magthaveren. Ved Wienerkongressen var det tildels
lykkedes for Europas reaktionzre fyrstehuse at genetablere I’ancien régime.
De vanskelige gkonomiske forhold efter Napoleons rasen hjalp de traditio-
nelle magthavere i deres bestrebelser pa at holde magten. Bourgeoisiets
materielle udvikling var i 1820’erne frosset fast. Reaktionen betgd en mid-
lertidig opblussen af den klassicistiske, reprasentative hofkultur. Denne
hofkultur havde dog i hgj grad optaget en rekke borgerlige normer og
smagsidealer i sig. Romantikkens subjektivisme havde gjort sin entré i de
kolige klassiske sale!



Sophus Schacks kroningsbillede. Statens Museum for Kunst. Kunstneren
har fremstillet det gjeblik, hvor kongen med krone, scepterog &ble er pa vej
ned gennem kirken for at blive salvet. Som det fremgar, var kirken fyldt af
notabiliteter.
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I begyndelsen af 1830’erne vendte billedet. Spendingen forggedes overalt
i Europa pa gr. af borgerskabets stigende velstand. Den ene revolutions-,
reaktions-bglge efter den anden gik over det meste af den davaerende civili-
serede verden.

De socio-gkonomiske og politiske forhold i Danmark i perioden efter
Napoleons fald er ikke ukendte, og det vil her ikke vaere ngdvendigt at
bringe en fremstilling af borgerskabets stigende gkonomiske magt og kultu-
relle ekspansion”.

Op gennem 1830’erne var den politiske kamp blevet stadig skarpere.
Frederik VI — en enevaldig statsmand om hvem hans betroede medarbejder
H.F. Ewald ytrede:

»Denne Konge skulde meget have sig frabedt, at andre fattede Beslutnin-

ger for ham eller lagde ham Ordene paa Tungen, han sagde sin Mening,

og saa kunde de andre under Tiden - faa lov til at ggre Indvendinger<’.
— aflgstes af Christian VIII. Ingen betydningsfulde angreb mod enevelden,
og dermed mod den traditionelle hofkultur var blevet ivaerksat, si lenge
Frederik VI levede. Tvartimod havde det velhavende borgerskab med loya-
litet spgt at tilegne sig aristokratiets kultur. Denne »Biedermeier-kultur«,
der tildels er felles for aristokratiet og det velhavende borgerskab bygger i
sin beherskelse, optimisme og fglsomme menneskevarme pa mange af 1700
tallets borgerdyder®.

Anderledes var det for Christian VIII, der besteg tronen i 1839. Samme
Ewald, der fortsatte under den nye konge som Generaladjudant, skildrer
med fine nuancer i sine erindringer den stadige uro og nervgsitet, som betog
Christian VIII. Begivenhederne, selv de festligste, kunne let udvikle sig til
noget uforudset, F.eks. skriver Ewald i forbindelse med kongens tilbage-
komst til Kgbenhavn i 1840 efter kroningsrejsen om mangden, der ved
kongeparrets ankomst til byen havde spzndt hestene fra den kongelige
karet, og trukket den under stormende hurrarab til Amalienborg:

»Der var dengang, ved slige selv saa ubetydelige Scener, ligesom noget

truende under, som skabte en uhyggelig Stemning<°.

Angsten lurede — det store spggelse »revolutionen«, der ofte blussede frem
udenfor Danmarks grenser, havde sat skraek i vor sidste enevoldsmagtha-
ver. Angsten ikke blot lurede, den nermest lammede:

»Det kunde derhos ikke undgaa mig, at Kongen i Sager af nogen Vigtig-

hed ikke havde let ved at tage nogen Beslutning, noget han selv meget vel

vidste; og skent en hgjere Grad af Energi var det, man havde maattet
gnske at kunne fgje til Christian VIII's saa udmarkede Egenskaber, —Saa
var det dog ofte netop hans, alle et Skridts mulige Fplger klart overskuende

Blik, som lammede hans Daadskraft<®.

Den gkonomiske og politiske udvikling i Frederik VIs sidste regeringsar
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havde bragt absolutismen i en yderst truet situation. Den kapitalistiske
udvikling — kapitalakkumulationen — kr@vede, at enevzldens protektonisme
erstattedes af fri n@ringsret og at den danske gkonomi blev frigjort fra den
tyske indflydelse. Det driftige handelsborgerskab gnskede, anfert og formu-
leret af de unge akademikeres retorik, en fri forfatning i almenvellets og
folkefrihedens navn. Den abenlyse kamp mod absolutismen havde set sin
begyndelse, og den begavede Christian VIII, der ngje kendte forholdene,
vidste hverken ud eller ind. For ham gjaldt det om at opretholde ro og
orden, aflede borgerskabets interesser for statsanliggender og vinde tid.
Den norske krone havde han som bekendt hurtigt mistet, og den danske
kunne ogsé let tabes. Det gjaldt om at pacificere gemytterne.

Med disse forhold som baggrund skal vi i det fglgende sla ned pa en vigtig
begivenhed i den sene enevalde — kongens kroning! Det skal i den forbin-
delse ngjere omtales, hvilke musikalske udslag denne begivenhed resultere-
de i, og jeg vil herigennem sg@ge at belyse trzk i forbindelse med den hensyg-
nende enevzldes representative hofkultur og den fremvoksende borgerlige
musikkultur.

Enevaldens riter — kroninger og salvinger

Symbolske ceremonier, der tydeligger indvielse til magten, gar tilbage til
oldtiden. Kongen smelter sammen med sit embede, nir han far magten
overdraget, og dette anskueligggres ved at kronen szttes pa hans hoved.
Kirken fremstar som den institution, der, inden kongen krones, helligggr
den udvalgte. Hertil anvendes salvingsritualet; en ceremoni beslegtet med
daben’.

Ceremoniernes konkrete udformning og symbolske indhold har naturlig-
vis &ndret sig i takt med de skiftende samfundssystemers behov. Udfra de
nye magtstrukturer betgd den arvelige enevalde, at al magt suverent blev
lagt i kongens hznder. Det tilkom derfor ingen anden end kongen selv at
sette kronen pa hovedet, ligesom ingen var berettiget til at foreholde ham
hans pligter uden Gud. Derfor hedder det 1 enevaldens grundlov Kongelo-
ven § 1 stk. 1:

»Den bedste Begyndelse til alle Ting er at begynde med Gud.«

Skal kongen ikke lengere krones, sa skal han s3 meget desto mere ydmyge
sig overfor Gud, og det er den dybere mening i salvingen, sdledes som den
er blevet foretaget i forbindelse med kroningen af alle Danmarks absoluti-
stiske konger. Denne ydmygelse overfor Gud er i sig selv en intim, mystisk
handling, men samtidig er den en offentlig reprasentativ begivenhed, betyd-
ningsfuld for forholdet mellem monarken og folket.

Pa ner Christian VII er alle enevaldens konger blevet salvet i Frederiks-
borg slotskirke. Slottet havde siden Christian IVs tid fungeret som et natio-
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nalt symbol, og slotskirken var bade et privat kapel og en offentlig kirke af
betydelig stgrrelse og enorm pragt.

Salvingsceremonierne — der bade i folkemunde og fra officiel side ofte
kaldes kroninger — var uhyre komplicerede og omfattende. De havde med
tiden en tendens til yderligere at svulme op bdde i symbolmattethed og
hgjtidelig pomp. Handlingen knyttedes til en rakke vigtige genstande —
regalierne —, der hver havde deres betydning og funktion. Kongeloven sym-
boliserede i denne forbindelse selve magtens fundament. Ved salvingen blev
den lagt pa alteret, og de biskopper, der forrettede den hellige handling,
talte meget og lenge om kongeloven, og de i den nedfzldede tanker. Salven
opbevaredes i buddiken, der placeredes pa alteret ved siden af kongeloven.
Hertil kommer alle de kostbart udformede genstande, der blev béret af
kongen og dronningen: Kronen, der symboliserer hans magt, Sceptret, her-
redgmmets rette brug, Sverdet, retsudgvelsen og krig, Rigseblet, jordkug-
len holdt oppe ved korset, de kostbare kroningsdragter, ordenerne, etc.,
etc.. Betydningsfulde og ladet med rig symbolik var ogséd Tronerne, udfgrt
af elfenben, »enhjgrningehorn« og selv, Sglvigverne, baldakinen til den
hgjtidelige procession, samt tronhimlen i kirken.

Den hgjtidelige handling, der bade krevede udvidet medvirken af landets
gverste og en voldsom pragtudfoldelse med efterfglgende festligheder for
savel indbudte gaster som for hele den menige befolkning, kunne ikke finde
sted umiddelbart efter tronbestigelsen. Den officielle hofsorg skulle farst
overstéds, og den betydningsfulde handling kravede langvarige forberedel-
ser. Op til salvingsdagen modtog mange forfremmelser og ordner, og den
gav anledning for nationens forskellige institutioner til at henvende sig til
monarken med hyldest- og lykgnskningsadresser. I anledning af salvingen
gav kongen bade pengegaver og bespisninger til de fattige, ligesom militeret
modtog gratialer.

For at begivenheden skulle huskes, blev der sat den et varigt minde, idet
man lod en beskrivelse af ceremonien ga i trykken. I denne beskrivelse blev
ogsa de lange taler trykt, hvilket medfarte, at beskrivelserne blev til tykke
beger.

Salvingsakten var naturligvis meget traditionsbestemt, men de sociale og
politiske udviklinger betgd, at ogsd ceremonierne @ndrede sig. Christian
VIIIs kroning og salving i 1840 blev den sidste 1 Danmark. Havde man
allerede under Frederik VI fglt, at ceremonien var ved at tabe sin oprindeli-
ge betydning, sa var den levende kraft i hgj grad forsvundet fra den zldgam-
le ceremoni i 1840%. Handlingen var blevet til ren historie og allegori. Tiden
var lgbet fra det oprindelige symbolske indhold; kritikken af enevalden var
for patrengende. Ikke mindst fordi det egentlige dybere liv i salvingen var
forsvundet blev begivenhedens iscenesattelse endnu stgrre end tidligere.
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Det tomme rituals ikleedning svulmede op i overdadig pragt — en sand opvis-
ning af storhed og rigdom, der kunne tage vejret fra de fleste og overbevise
de deltagende for en tid om enevaldens berettigelse og solide fundament.
Et gigantisk retorisk skuespil, hvortil alle kunstarterne skulle bidrage; men
den egentlige dramatiske karne var gaet tabt. Otte ar senere blev eneval-
den afskaffet, og det er da ogsa karakteristisk, at beskrivelsen af den sidste
salving aldrig niede at blive trykt.

Kongen, samfundet og kunsten

Tronskiftet den 3. december 1839 foregik traditionelt. Sorgen over tabet af
Frederik VI var omfattende og oprigtig. Men samtidig var det som om et ur,
der lznge havde varet gaet i std, nu atter tikkede. Tiden gik videre og alle sa
med spanding frem mod den nye konge. Mange ventede sig meget. Man
havde ikke glemt, at det var hans navn, der stod under den norske Eidsvoll-
forfatning, Europas frieste! Ville forventningerne blive indfriet? Ville den
nye konge vere istand til at Igse de umédelige politiske og nationale proble-
mer, som 1830’erne havde bragt frem?

Fra liberal side blev der taget kraftigt fat. Studenterne med Orla Leh-
mann og Carl Ploug i spidsen anmodede om en fri forfatning. Kongen
afviste de radikale tanker, og hermed affyrede han startskuddet til en vold-
som og ofte meget bitter politisk kamp, der fgrst og fremmest gav sig udslag
i den offentlige debat. Medens debatterne rasede i pressen, var der vagtskif-
te p& Amalienborg. Nye yndlinge udnavntes og et overordentlig strilende
tildels tyskpraeget hof begyndte at udfolde sig, i sterk kontrast til Frederik
VIs strenge beskedenhed.

Det godt halve ar, der forlgb frem til kroningen i juni 1840, var praget
dels af et stadigt stigende politisk regre, dels af en rekke festligheder, der
skulle kaste glans over den nye konge. Laser man tidens aviser, fir man
levende indtryk af den gryende uro og temmelig hidsige debat. De liberale
blade viser tydelig deres mishag overfor kongen, som intet foretager sig i
retning af en fri forfatning. Man beklager sig-over indskrenkelserne i tryk-
kefriheden, man kraver naringsfrihed og en omlzgning af statshusholdnin-
gen, ligesom man peger pa det slesvig-holstenske spgrgsmal. Vigtig i denne
forbindelse er oprettelsen af Studentersamfundet i februar 1840, — et foreta-
gende der op til kroningen blev forbudt, til stor harme for de deltagende.
Det udlgste ogsa kraftig bitterhed, da man i Igbet af februar erfarede, at
Stznderforsamlingerne fgrst ville blive indkaldt den 15. juli, hvorved der
kun kunne blive tale om en samling p& to méneder.

Kongen selv gnskede ogsa en regulering af statens finanser, og han frem-
mede bestrzbelserne pa at spare; men meget hurtigt sporedes, at hvad der
blev sparet et sted sattes til et andet. Den liberale presse har et vagent gje
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for denne dobbeltholdning i Christian VIIIs styre, og utilfredsheden antager
meget tydelige former. Poul Jensen opsummerer situationen sdledes:
»Uden at vare for subtil i distinktionen tgr man nemlig pésta, at dér hvor
kampen om den offentlige mening fortrinsvis stod, nemlig i pressen, var
enevelden allerede omkring Christian VIIIs tronbestigelse blevet tvunget
til abdikation...... En fglelse af afmagt og modlgshed sporedes i overens-
stemmelse hermed fra hgj til lav pa regeringssiden — og langt ud i de
meniges rekker«’.
Med Christian VIII fik vi en mand pé tronen, der mere end nogen anden
dansk monark brendte for kunst og kultur. Som kronprins havde han allere-
de lenge fungeret som »kunstens hgie fremmer og beskytter«. Tidligt havde
han optradt som leder af den enevzldige stats kunstneriske institutioner.
Saledes havde han fra 1808 varet prases for kunstakademiet'’. P4 rejser
havde kronprinsen haft store kunstneriske oplevelser og dyrket omgang
med tidens betydeligste kreative personligheder. Aktivt greb kronprinsen
ind i det musikalske liv i Kgbenhavn, efter at han pa rejser for alvor var
blevet betaget af den italienske operamusik. Velkendt er det siledes, at
kronprinsen var den ledende kraft i Sibonis gastespil i 1819 og endelige
engagement som syngemester og senere leder af musikkonservatoriet''.
Stgrstedelen af den serigse musikkultur var under direkte indflydelse fra
kongen. De traditionelle positioner ved hoffet var overhovedet ikke for-
svundet. De kgl. kammermusici og tilrejsende virtuoser underholdt monar-
ken. Det kgl. Kapel stod direkte under hoffet, og Det kgl. Teater med dets
sangpersonale havde ogsa direkte forbindelse med hoffet. Hertil kom hof-
komponist- og hofdansemusikdirektgrposterne, for ikke at glemme militer-
musikken. — Ligesom de fleste bildende kunstnere og forfattere havde utalli-
ge komponister og musikere et venskabeligt forhold til kronprinsen. Mange
musikere har bidraget med hyldestmelodier, kantatekompositioner og musi-
kalske underholdninger for prinsen. Meget omfattende er den liste af arbej-
der, der blev skabt i forbindelse med kronprinsens fgdselsdag den 18. sep-
tember, og lang er listen over de musikalske underholdninger, der i tidens
Igb blev afholdt for prinsen'?.
Der kan sdledes ikke herske tvivl om oprigtigheden i Kaalunds »Farvel til
Kong Christian den Ottende« efter dennes dgd 1 1848:
»Farvel Kong Christian! det er vort sidste,
fornem det i Din sorte Kongekiste,
Det er et Suk fra Kunst og Poesi.
I Dig nu Danmarks Bgrn en Fader miste;
men Ingen, Ingen taber meer end vi!-
Saalenge Kunsten svinger Tryllestaven
Saalenge Skjalde deres Harper slaae
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Skal ei, Kong Christian, Dit navn forgaae!
Farvel, Farvel! sov sgdt i Kongegraven!
Tusind Godnat! Dit Navn skal ei forgaae!

Den sidste enevoldsfyrste havde et oprigtigt forhold til den kunstneriske
kultur bade som statsmand og som privatperson. 1 kongens forhold til kun-
sten mgdes saledes fyrsten og borgeren. Situationen er dobbeltbunden:
Kongen er pa den ene side bundet til eneveldens reprasentative hofkultur,
hvilket indebar, at kunsten skulle tjene fyrstemagten ved at forherlige og
smykke fyrstens person og det absolutistiske statsapparat. P4 den anden
side er kongen personligt interesseret i kunsten og gnsker den de bedste
livsbetingelser, hvilket i 1830’erne og 1840’erne matte indebzre en afstand-
tagen fra de krav, enevzlden stillede til kunsten. I forbindelse med opfattel-
sen af enevalden som en overgangsstats mellem feudalisme og kapitalisme,
kan man her sige, at kapitalismens fremmarch betyder rent kulturelt og
kulturpolitisk, at den reprasentative hofkultur er ved at afga ved dgden.
Denne situation er meget markbar i Christian VIIIs regeringsar, og den
afspejler sig ogsa i kongens personlige forhold til kunsten. Denne - situa-
tionens dobbelthed — er afggrende som baggrund for forstaelsen af de kultu-
relle forhold under den sene enevazlde.

Hofsorgen, der var berammet til to mdneders varighed, betgd, at stilhe-
den sznkede sig over Kgbenhavn. Teatret lukkede og anden kunstnerisk
underholdning blev indstillet. Var der dgdt pa scenen og i tilskuerrummet,
blev der til gengeld larmet i teatrets administrationslokaler. Den mangeéri-
ge teaterchef, Grev Holstein, gnskede at fratrede med det samme. Christi-
an VIII matte da straks udpege en ny chef. P4 teatret kendte man godt til
kongens kunstneriske engagement; men man var noget betenkelig ved det
nye. Kongens &benlyse entusiasme for italiensk opera tog mange som et
darligt varsel'?,

Selvom kongen ikke var heldig i valget af den tyske Grev Levetzau som
teaterchef, modtog man dog pa teatret mange af de nye planer med glede,
idet det viste sig, at kongen fremfor alt ville havde en ny munter livlighed
frem i teatrets virksomhed:

»...der skulde stadigt opferes noget Nyt og Interessant, som i rask Afvex-

ling kunde give Almeenheden Begjarlighed efter og Smag for theatralske

Forlystelser«'*. Kongen proklamerede:

»at han med Gavmildhed vilde tilstaae det (teatret) enhver gnsket Un-
derstgttelse, der blev brugt til Kunstens Gavn og Scenens Glands«">.
Men netop for at fa fornyelse gnskede monarken konkurrence. Han gnske-
de ikke at beskytte teatret i dets privilegier. Snart efter ser vi da ogsa,
hvorledes de italienske operister gor deres entré pd Hofteatret, ligesom
senere bade Tivoli og Casino kom til at give Det kgl. Teater noget at leve op
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til.

Ogsa pa andre felter @ndres det musikalske liv, og dets ath@ngighed af
kronen. Det havde lenge varet forbundet med store vanskeligheder, at Det
kgl. Kapel sorterede direkte under hofmarskallatet, medens dets funktion i
hegjeste grad var knyttet til teatret. Den 23. april 1840 resolverede kongen,
at det pa gr. af den ngje forbindelse mellem teatret og kapellet skulle over-
vejes, om det ikke var mest praktisk, at kapellet henlagdes under teaterkas-
sen’®. Den 17. juni samme &r blev &ndringen gennemfgrt.

»Hofkapellet vedblev vel paa en Maade at bestaa som saadant, men det

sterkeste Baand, der havde knyttet det til Hoffet, var overskaaret...«!”.

Vigtigt i denne forbindelse er det ogsd at nazvne, at Christian VIII efter
Weyses dgd i 1842 ikke gnskede dennes stilling som hofkomponist videre-
fort's,

De her anferte forhold viser Christian VIII som en mand, der bryder
arhundredgamle privilegier for at skabe fornyet liv. Kongen har indset, at
konkurrence vil betyde nye impulser. Herved placerer enevoldsfyrsten sig
pludselig i forlengelse af de liberales krav om nzringsfrihed.

Overskou anfgrer karakteristisk nok, at kongen gnskede, at hans szrlige
interesse for teatret skulle ggres publikum begribeligt, hvilket bl.a. skulle
ske i forbindelse med majesteternes fgrste besgg i teatret efter hofsorgens
afslutning. Det pahvilede teatret at sgrge for en ny og festlig forestilling og
resultatet blev Bournonvilles pantomimiske prolog Fedrelandets Muser,
samt teatrets farste opfgrelse af Bellinis Norma. Forestillingen fandt sted
den 20. marts 1840, og kongeparret blev mgdt med en sang af J.L. Heiberg
pa melodien Kong Christian stod ved hgien Mast.

Valget af Norma maé ses i lyset af kongens begejstring for Bellinis operaer,
og bedgmmelsen af opfgrelsen ma ses i lyset af de begrensede stemmemid-
ler, der var til radighed. Kritikken var ikke blid mod Norma. Partimageriet
mod den italienske operastil treeder tydelig frem. Mad. Simonsen fik dog en
betydelig succes som Adalgisa, medens Jfr. Zrza vandt respekt i titelrollen
for sin vokale kunnen, men hendes manglende dramatiske indlevelse stgdte
mange. Forestillingen manglede spil og liv.

Anderledes gik det med Fedrelandets Muser, der pa trods af varkets
karakter af lejlighedsprodukt begejstrede mange. I en allegorisk pantomime
fremstiller Bournonville med idérigdom og passende anvendelse af mytolo-
gisk savelsom nationalhistorisk symbolindhold Danmarks opvagnen af sor-
gen. Dania sidder hensunken i dyb sorg, medens vinteren aflgses af den
unge var. Alferne vaekker til liv og munterhed. Alt grgnnes og Flora ofrer
sine bedste gaver til den endnu sgrgende Dania. Medens naturen folder sig
ud, byder oldtidshelte Dania at aflegge sorgen. Apollon og muserne kom-
mer frem fra kempehgje og bautastene. Fra kunstens tempel vinker gra-
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tierne. Muserne giver Dania en ny lys dragt, og hun ifgrer sig skjold og
spyd. Med fornyet kraft treder Dania ind i kunstens tempel! — Herefter
falger danse og tableauer. Dansene tager idé efter Thorvaldsen (Zephyr og
gratierne), og tableauerne, der ses pd muren af kunstens tempel, fremstiller
folgende: Thor og valkyrierne (efter Oehlenschlager), Tycho Brahe modta-
ger en kede af Christian 1V (evt. efter D. Blunck) Elverhgj (efter Heiberg
og Kuhlau), Hgstgildet (efter Th. Thaarup, og J.A.P. Schultz), Jean de
France (efter Holberg), Axel og Valborg (Oehlenschliager), Dronning Dag-
mar husvaler de fattige (efter ?), Valdemar Seir bygger landet med love
(efter Ingemann). Efter en blomsterofring begynder dansen atter. Under
finalen adbnes templet, Dania ses, og det danske rigsvdben toner frem!

Bournonvilles fremstilling er ikke original, men genkalder utallige offi-
cielle lejlighedshyldester fra enevaldens arsenaler. Indholdet og det poeti-
ske apparat, der tages i anvendelse, er i slegt med de mange tidligere
kantatetekster. Mest interessant udfra en kulturhistorisk synsvinkel er den
centrale plads kunstens tempel far tildelt i kompositionen, og serien af »vel-
kendte« nationale historiske og kulturelle tableauer, hvormed Bournonville
pa en behzndig made bade far vist hen til fortidens store og til den nationale
kunst!?,

Musikken til Fedrelandets Muser er komponeret og arrangeret af J.F.
Frghlich og den helt unge Niels W. Gade. Studier af originalpartiturets
héndskriftstyper afggr med sikkerhed, at Gade komponerede de fire forste
numre plus tableaumusikken, medens Frghlich tog sig af den rene dansemu-
sik?®. Musikalsk er der tale om et ejendommeligt sammensurium af original
komposition og mosaikmusik sammenarrangeret efter tableauernes indhold
og mimens tydeligggrelse. Varket indeholder tre forskelligartede typer af
scenisk bestemt funktionsmusik: I. Ren dansemusik indrettet efter Bour-
nonvilles trinskole, II. illustrerende melodramatisk musik til den mimiske
dialog samt 1II. den stemnings- og associationsskabende tableaumusik.

Bemarkelsesvardig er Gades Introduction, der med sin lyrisk svulmende
melodik og fine satsteknik peger frem mod, hvad Gade kort tid efter skulle
skabe. Frghlichs dansemusik er uhyre charmerende, og.hans smé melodiske
motiver, der ofte bringer Rossini eller Hérold i erindring, er meget yndeful-
de. Den indholdsbetingede illustrationsmusik er praeget af klichéagtige
klanglige effekter (strygertremoli, hornkvinter, paukehvirvler, etc.) samt en
udviklet brug af melodicitater, der musikalsk skal bringe associationer frem
passende til de sceniske momenter. 1 forbindelse med Danias sorg og vinter-
kulden heres melodien »Til Roskild har de Kong Frederik bragt«, og senere
lyder bade toner fra J.P.E. Hartmanns Guldhornene (til 1. tableau), Kuh-
laus Elverhpj og Schulzs Hpstgildet. Musikken rummer saledes alt hvad
lejligheden krevede: En lille national-musikalsk anthologi, dansemusik i
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tidens yndede stil, samt enkelte originale bidrag, der varsler 1840’ernes
selvstendige orkestrale frembringelser i pagt med den borgerlige musikkul-
turs krav til originalitet og lgdighed.

Endnu en festaften inden selve kroningen skulle teatret opleve. Den 22.
maj fejredes kongeparrets sglvbryllup. Et utal af sange s& dagens lys. Fest-
lighederne indledtes pa Sorgenfri Slot, hvor der bl.a. blev afsunget en kan-
tate af H.P. Holst og J.P.E. Hartmann. Senere fulgte festligheder med stor
pragtudfoldelse pa Christiansborg Slot. Festmarchen var komponeret af
J.O.E. Hornemann, og det nyopdukkede dansegeni H.C. Lumbye kompo-
nerede Festquadrillen til det store balparé. Den stralende pragtudfoldelse
forargede naturligvis de liberale ved de omkostninger, som de forarsagede.
- Den 23. maj var der festforestilling i teatret. Sglvbrudeparret blev mgdt
med en sang forfattet af Oehlenschliger®!, hvorefter man opferte dennes
dramatisering Fiskeren og hans Bgrn, hvortil J.P.E. Hartmann havde kom-
poneret en omfattende musik. Stykket faldt, men Hartmanns musik blev
rosende omtalt, selvom tidsngd havde sat preg pa adskillige numre®.

Det musikalske udbud i tiden efter hofsorgens ophgr var betydeligt.
Blandt de gastende virtuoser tilrev Mad. Bishop og harpenisten Boscha sig
alles opmarksomhed. Ikke mindst hoffet og diplomatiet var henrykte, og
man forsggte fra hgjeste sted at placere Boscha som Sibonis efterfglger.
Teatret prasenterede foruden de repertoiresatte operaer, syngespil og bal-
letter (bl. a. hele tre verker af Auber) en rekke aftenunderholdninger med
et yderst varieret og populzrt program. Den mere serigse musik havde til
huse i Musikforeningen, medens populzre toner gjaldede fra messinget i
Kongens Have. Ogsa kirkerne bidrog ved pasketid med passionskoncerter,
og sa sent som to dage inden kroningen fejrede man pé universitetet Bog-
trykkerkunstens 400 Aars Jubilzumsfest, bl.a. med en kantate af Oehlen-
schlager og A.P. Berggreen.

Medens den politiske debat huserede i pressen morede stgrstedelen af det
velhavende borgerskab og hoffet sig med musik og teater. Udfra en mere
overfladisk betragtning sa det hele lyst og muntert ud, og det var i hgj grad
en optakt til kroningen, der passede den nervgse konge.

»Allernaadigst approberet Ceremoniel.....«

Allerede i begyndelsen af 1840 startede planl®gningen af kronings- og sal-
vingsfesten. Hofmarskal Grev Haxthausen fik overdraget udarbejdelsen af
de konkrete planer, og den 21. februar indgav han til kongen en »Allerun-
derdanigst Forestilling« vedrgrende kroningen®. Her er alt i store trzk
beskrevet, og hele ceremonien er ngje planlagt udfra Frederik VIs kroning i
1815. Den 2. marts underskriver kongen forestillingen, hvorefter hele appa-
ratet gar igang. De fgrste breve til de implicerede sendes afsted, og den 5.
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marts omtales den forestdende kroning — fastlagt til at finde sted pa dronnin-
gens fgdselsdag den 28. juni pad Frederiksborg Slot — i forbindelse med
kongens abning af Hgjesteret.

Forud for den egentlige salvingsfest gik uhyre forberedelser. Det vil vare
urimeligt her at komme ind pa disse i detaljer. Det er et helt studium for sig
at redeggre for opbygningerne i slotskirken og slotsgarden, arrangementer-
ne vedrgrende militeret, forhandlingerne med byen Hillergd, fremskaffelse
af sovepladser og forplejning til de ca. 700 gaster, for slet ikke at tale om de
sikkerhedsmassige, transportmassige og trafikale problemer?*. Hofmar-
skallatets arkiv bugner af tykke korrespondenceprotokoller og sager vedrg-
rende kroningen.

Den 26. juni kl. 17 drog hele hoffet fra Amalienborg for via Sorgenfri at
begive sig til Frederiksborg Slot>.

»Allerede ved Rudergaard begyndte de forste Festligheder. Her stode

menlig »en espalier« paa Veien Bgnderkarle og Bgnderpiger........ (og)

Ved Carlsberg modtoges Majestzterne af et Sangchor fra Hillergd som

afsang en smuk Sang til Accompagnement af blesende Instrumen-

ter...«*5.

Kongen ankom under jubel og sang til Hillergd, der var en sand myretue.
Den fglgende dag, lgrdag den 27. gik kongeparret fgrst til alters, hvorefter
fulgte promotionerne i ordenskapitlet. Der blev udnavnt to elefantriddere,
seksogtyve kammerherrer og mangder af kommandgrer, riddere og danne-
brogsmand. Medens den liberale presse enten undlader at n&vne promotio-
nerne eller udtrykker afstandtagen fra den, bringer Berlingske Tidende
listen over alle de udnavnte. Den fylder ialt over fire og en halv spalte.
Blandt kunstnere hadres bl.a. Ingemann, Eckersberg, J.L. Lund, Hetsch,
Freund, Weyse, Hartmann, flere organister, valdhornisten Helsted og ho-
boisterne Grehl og Herner!- Kl. 16 var der taffel, og om aftenen blev der
danset i soldaterlejren. Bl.a. giver officererne i Kongens Regiment et bal.

S¢ndag den 28. foregik selve salvingen, og hele det indviklede program
for dagen leser man i det trykte: »Allernaadigst approberet Ceremoniel ved
Deres Majestaters, Kong Christian den Ottendes og Dronning Caroline
Amalias forestaaende, hpie Kronings- og Salvings-Act paa Frederiksborg
Slot«, Kjpbenhavn 1840. Dette skrift pa mere end fyrre sider giver ngje
besked om alle detaljer, og jeg vil derfor undlade en kronologisk detaljeret
gengivelse af alle handlingerne og de i begivenhederne implicerede perso-
ners funktion. Hvad jeg drager frem, er valgt med henblik pa at give et
overblik, og for at klarggre i hvilken sammenhang de til hgjtiden spillede
musikstykker er indgaet.

Festlighedernes begyndelse blev markeret af forste ringning kl. 10 om
formiddagen med slotskirkens klokker. De kongelige livgarder marcherer
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op i slotsgarden, og adgangen abnes for de indbudte. Alt imedens er kongen
ved at ifgre sig kroningsdragten. Anden ringning kl. 10,30 markerer abnin-
gen af kirken. Det kgl. Kapel, sangerne og militzrmusikken indtager deres
pladser. Farst kl. 11,45 ringes tredie gang. Ordensdrabanter, biskopperne og
de gvrige gejstlige indfinder sig, hvorefter kirken lukkes. Kongen ifgrt sal-
vingsdragt, krone, kappe og svard begiver sig til dronningen. Det tilkende-
gives nu, at processionen til kirken kan begynde.

»1 det @jeblik, Herolderne vise sig paa Arcaden og Processionen begyn-

der, lade Pauker og Trompeter sig hgre fra Altanen over Porten, Sang-

varket spilles og der kimes med Kirkens klokker; hvorhos naar Hans

Majestat viser sig paa Forhginingen nede i Slotsgaarden, de Kongelige

Livgarder give Honneurs og den befalede Kroningsmarch udfgres, hvil-

ket alt saaledes vedbliver, tillige med Spillet fra Kirkens Sangvark og

Klokkernes Kimen, saalenge indtil Hans Majestat er kommen ind i Kir-

ken«?’.

Medens processionen skrider over slotsgarden er der i kirken blevet prelu-
deret fra orglet, og ved kongens entré bryder alle ud i indgangssalmen Store
Gud! Du er os ner;

»...det egentlige Oratorium, hvortil Texten er forfattet af Pastor C.J.

Boye, Musiken componeret af Ridder, Professor Weyse, der udfgres af

de Kongelige Sangere og Sangerinder samt Capellets Medlemmer«?®.
Efter dette fglger dronningens procession, hvorunder kroningsmarchen at-
ter lyder, medens der preluderes fra orglet i kirken. Det er gaet pompgst til!
De to processioner tog tilsammen €én enkvart time!

Efter at dronningen har taget s®de pé tronen, ophgrer praludiet. Biskop-
perne bukker for majesteterne, og biskop Miinster holder indgangstalen.
Biskop Ollgaard leser derefter 1ste tekst, og Biskop Miinster udlegger
ordene. Kongeloven udtages af sglvkapslet af geheimearchivariusen, og bi-
skop Minster taler derefter om rigets grundlov. Efter en bgn nedlzgger
kongen regalierne. Generalsuperintendenter indleder den latinske messe
Veni sancte spiritus, medens koret istemmer Et renovabis faciem terrce. Det-
te munder ud i koralen Du, som teller Kongens Dage. — Kongen begiver sig
nu til alteret, lagger kronen og knaler, hvorefter selve salvingen foretages.
Da han igen er tilbage pa tronen i kirkens modsatte ende, l@ses den 2den
tekst, og den 3die salme Kun en Jesu Tjenerinde synges. Nu salves dronnin-
gen pa lignende made som kongen, og den hellige handling afsluttes med
4de salme Bearer Tak for Herren frem! Inden lovsangen holder biskop Miin-
ster slutningstalen.

»Lovsangen »O store Gud, vi love Dig«, der, ligeledes til Musik af Profes-
sor Weyse, udfgres af de Kongelige Sangere og Sangerinder, under Kano-
ners Lgsning til Slutningen, med 3 Gange 27 Skud fra Batteriet pa Jeger-



112

bakken«”.

Biskoppen messer nu Herren veere med Eder, koret svarer Og med Din
Aand, hvorefter fglger kollekten. Der lyses velsignelse over forsamlingen,
koret synger Amen, og til sidst synges slutningskoralen Du, Gud Herre, gav
os Dem!. Postludiet klinger fra orglet indtil kongeparret og hele fglget er
ude af kirken.

Processionen fra kirken foregik atter under pauker og trompeter, klok-
kernes og sangvarkets kimen, ligesom kroningsmarchen uafladeligt udfer-
tes indtil hele toget var draget forbi. Majesteterne gav derefter kur i hvert
deres audiensgemak. Alle defilerede forbi og bukkede dybt.

Det pragtfulde kongetaffel kl. 18 indvarsles af toucher fra pauker og
trompeter ude i slotsgarden. I mellemtiden har Det kgl. Kapel og sangper-
sonalet taget plads i riddersalen. Gasterne indfinder sig og til sidst ankom-
mer kongen med krone, scepter og rigsable.

»Naar Hans Majestt har behaget at tage Szde ved Taffelet .... begynder

Instrumentalmusiken..«*.

Indledningsvis spilledes H.S. Lgvenskiolds Kroningsouverture, og efter op-
lesning af bordbgnnen fulgte den til lejligheden forfattede og komponerede
Kroningskantate af Oehlenschlager og J.F. Frghlich. Under dette har der
veret en umadelig stg) og trafik, idet publikum blev indladt for at se de
kongelige sidde til taffels®'.

Under taffelets videre forlgb spillede og sang kapellet og sangerne en
rekke instrumental- og vokalnumre, og meget effektfuldt sluttede man af
med den bergmte bgn fra Moses af Rossini.

Selve den hgjtidelige aften sluttede med et gigantisk fyrvarkeri fra Slots-
haven, kanonsalut og illumination af slottet og vejen til Hillergd.

Inden vi vender os mod selve musikken, vil det for overblikkets skyld
veere rimeligt, kort at redeggre for det videre forlgb i festlighederne. Selvom
det vigtigste — salvingen — var overstaet, sa fulgte i den fglgende uge en lang
rekke festligheder, der alle havde med kroningen at ggre. Mandag den 29.
juni blev der afholdt stor militzrrevy ved Frederiksborg Slot. Om aftenen
var der taffel og senere koncert for majesteterne og de n@rmeste, medens
officererne i Livjegerkorpset gav bal.

Dagen efter rejste kongeparret med fglge fra Frederiksborg via Fredens-
borg til Sorgenfri. Overalt hvor man kom frem, havde folk samlet sig, og
ved Geelsbakke blev man medt med sang af bgnderne fra Kgbenhavns
Nordre Birk. — Naste morgen, den 1. juli, drog kongeparret til Amalien-
borg, hvor der var audiens. Om aftenen var der festforestilling i Det kgl.
Teater. Sgetatens folk trak kongens vogn fra og til teatret. For at undgé
uroligheder, havde man f.eks. set sig ngdsaget til at rydde Kgs. Nytorv for
lpse sten! I teatret blev kongeparret mgdt med jubel og sang af J.L. Hei-
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berg, hvorefter teppet gik for samme forfatters Syvsoverdag til musik af
J.P.E. Hartmann.

Den 2. juli var der fugleskydning med afsyngning af nye hyldestsange af
Oechlenschlager og H.P. Holst. Senere vendte kongeparret tilbage til Sor-
genfri, og den 5. juli oververede de gudstjenesten i Lyngbye Kirke, hvor
der blev opfert en kantate af bradrene Helsted til en tekst af pastor Ibsen.
Dagen efter var der stor fest pd Universitetet, og hertil havde Weyse sam-
men med rektor O.L. Bang skabt en stor kantate. Festlighederne synes at
slutte med en valdig koncert i Kongens Have den 7. juli. Kort tid derefter
tog kongeparret pa rejse rundt i landet, og Danmark vendte tilbage til mere
normale forhold.

Sange til Kongeparret i anledning af kroningen

Onsker vi at se lidt ngjere pa den musik, der har lydt i forbindelse med
kroningen, vil det vere rimeligt indledningsvis at kaste et blik pa de sange,
der blev forfattet og afsunget i anledning af begivenheden. Det drejer sig
om et ganske anseeligt antal fra alle egne af riget — St. Croix indbefattet, og
fra alle lag af samfundet®®. Sangene udtrykker alle en temmelig konventio-
nel hyldest til de kronede hoveder, nationen og folket. Forblgffende fa
bzrer blot det mindste spor af de politiske debatters rasen. Alle er stemt til
fest, og ingen truende skyer anes i horisonten. Stilmassigt er sangene tem-
melig forskellige; fra Heibergs fintslebne poest til de naive af folk som Jens
Larsen, en husmand pa Mgen, eller bonden Niels Nielsen.

De allerfleste sange er forfattet til eksisterende, velkendte melodier, og
udfra mengden tegner tre melodier sig som de mest anvendte. Melodierne
til Kong Christian stod ved hgien Mast, Danmark deiligst Vang og Venge
samt Vi Spmeend gjor ei mange Ord er sé& langt de mest benyttede, selvom
ogsa melodierne til Vift stolt paa Codans Bglge, God Save the King, Der er et
land, dets Sted er hgit mod Norden, Vi alle dig elske livsalige Fred samt flere
salmemelodier dukker op. B.S. Ingemann benytter til sit Kroningsqvad
melodien Jeg lagde mit Hoved til Elverhgi, kendt fra Kuhlaus udgave i
Elverhgi. For at melodien skulle passe, havde Weyse forandret og harmo-
nisk bearbejdet den, — en harmonisk udgave af det gamle melodiske stof,
der ligger i forlengelse af den stil Weyse eksemplificerede i sine udsattelser
af folkeviser med klaverledsagelse, hvoraf der netop i1 1840 udkom et bind.

At melodien til Kong Christian stod ved hpien Mast benyttes flittigt, siger
sig selv. Siden Kuhlaus anvendelse af melodien i Elverhgi har den fungeret
som kongesang. Mere overraskende er det, at Danmark deiligst Vang og
Venge er s& ualmindelig meget benyttet. 1 Kjpbenhavnsposten bemarkes i
anledning af J.L. Heibergs sang ved majesteternes ankomst til skuespilhu-
set den 1. juli — en sang, der netop anvender melodien Danmark deiligst

8 Musik & forskning
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Vang og Vange — at:
»Denne smukke Melodi synes nu alt meer og meer at blive en National-
sang, ligesom ogsaa de dertil skrevne Sange szdvanlig begynde med
samme tvende Linier<*.
Dette er tilfzldet med Heibergs sang, men, tilfgjer avisen utilfreds, digteren
undlader hele tiden det betydningsfulde omkved:
»Een Ting mangler ved den Have
Ledet er af Lave.«
Disse linier, der af samtiden blev opfattet som en klar hentydning til det
slesvig-holstenske spgrgsmél, har Heiberg undgéet ved den festlige lejlig-
hed. Istedet maler han idyl, enighed og optimisme:
»Danmark, deiligst Vang og Vange,
Lukt med Belgen blaae,
Hvor i enig Pagt saal®nge,
Folk og Fyrste staae!
Himlen denne Pagt beskytte
Og end mere fast den knytte!
Danmark! Gid du vare lenge
Deiligst Vang og Vange.«
Ikke underligt, at den liberale avis sgger at erindre lzseren om, hvad der
egentlig stdr i den oprindelige sang. — De lurende politiske modsztninger
kommer stort set kun til udtryk i forbindelsen med de sange, der blev
forfattet i anledning af festaftenen i teatret. Las saledes, hvordan Blok
Toxen digter i anledning af kongens hjemtog fra skuespilhuset:
»Du vil bygge Danmarks Held
Fast paa Folkethinge,
Som forlengst paa Norges Fjeld
Lgste Aandens Vinge:
Du vil hegne Folkets Ret
Trindt om Valdens Throne:
Folkelovligt bzres let
Selv en Herskerkrone.«
Ingen havde glemt, at Norge ved prins Christian havde faet en fri forfatning.
Medens der i forbindelse med anvendelsen af melodien til Kong Christian
stod ved hpien Mast s& udpreget er tale om eneveldetro budskaber, gerne
forfattet af landets gverste, sa er forholdene i forbindelse med anvendelsen
af melodien til Danmark deiligst Vang og Venge mere nuancerede. Det er
jo ikke en kongesang, men en nationalsang. Melodien, der med sin lyriske
karakter associeres som typisk dansk, anvendes af alle lag i samfundet. Det
indhold, der forbindes med melodien er ikke entydigt et knzfald for absolu-
tismen. Der er snarere tale om et alment, nationalt indhold. Pa baggrund af
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de her opridsede tendenser, kan det neppe undre, at melodien Vi Sgpmand
gjor ei mange Ord is®r dukker op i forbindelse med sange forfattet og
afsunget af folk fra samfundets lavere lag>*.

Uden at lzgge for meget i disse observationer er det dog tankevakkende,
at ogsa sociale strukturer synes at aftegne sig i anvendelsen af velkendte
melodier.

Musikken til salvingen

Salvingen er en hellig handling, hvorfor den musik der i fgrste rekke benyt-
tes, er kirkelig, — liturgisk bestemt. Den protestantiske salmesang og kanta-
tekunst samt enkelte led af den latinske liturgi er foruden orgelspil og klok-
kekimen det musikalske billede, der tegner sig. Som religigs fest hgrer
salvingen til de mest betydningsfulde, idet landets gverste gejstlige indvier
den gverste verdslige myndighed. Musikalsk far man derfor i denne forbin-
delse et glimrende indtryk af, hvad der blev ydet i Danmark ved uszdvanli-
ge kirkelige lejligheder, nar det skulle vare ypperst.

Musikken er dog ikke udelukkende kirkelig. Processionen til og fra kir-
ken krzvede effektfuld militermusik, og lad os, inden vi begiver os ind i
kirken, lytte lidt med ved den hgjtidelige procession, der med rigets hgjst
dekorerede hoveder i spidsen langsomt skred over slotsgarden.

Fra Garden til hest, Husarregimentet og Artilleriet havde man henholds-
vis hentet en paukeslager og otte trompetere, der spillede trompet, basun og
valdhorn®. De skulle spille de befalede toucher og marcher fra en plads pa
altanen over portalen i den indre slotsgard. Markelig nok navnes der i de
mange arkivalier ikke noget om bestilling af en kroningsmarch. Alligevel
blev der i hver tilfelde komponeret tre marcher, hvoraf den ene under alle
omstendigheder blev benyttet. Bdde Joh. Chr. Gebauer, den preussiske
kammermusikus Friedrich Belcke og H.S. Lgvenskiold komponerede kro-
ningsmarcher. Lgvenskiolds er géet tabt, medens de andre er bevaret i
klaverudgaver.

Gebauer, der bl.a. i forbindelse med sangen Velkommen sunget ved ma-
jesteternes ankomst til Sorgenfri den 6. maj 1840 havde vist hengivenhed
for de kongelige, komponerede uopfordret sin kroningsmarch og sendte den
i begyndelsen af juni til hofmarskallen®. At marchen vitterlig blev benyttet,
fremgar af et takkebrev fra Gebauer til Grev Haxthausen, fordi denne
meget velvilligt havde udvirket dens anvendelse®’. Fra Gebauers side var
instrumentationen kun antydet, idet han intet vidste om hvilke instrumen-
ter, der var til rdighed. Det fremgar, at Lanzky fra Det kgl. Kapel har
arrangeret og indstuderet marchen med trompeterne, for hvilket han fik 20
Rd, medens musikerne fik 30 Rd for deres tjeneste®®. Derimod lader det
ikke umiddelbart til, at Gebauer har modtaget andet end zren!

8*
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Marchen er todelt med trio. Hver enkelt del repeteres. Det militante og
pompgse fastslds gennem den markerede rytme og den enkle treklangsme-
lodi. Kontrastvirkninger og anvendelse af lgb og trioler giver det hele liv, og
Gebauers trefsikre sans for det letfattelige og igrefaldende kommer tydelig
til udtryk i denne flotsvungne passage:

MUSIK EKS1

I modsatning til Gebauers march melder arkiverne intet om Belckes. Den
udkom i 1840 hos Lose og Olsen, og det er ikke usandsynligt, at den kan
vaere blevet spillet ved den militere revy, der fulgte efter kroningen. Me-
dens Gebauers march er elegant, er Belckes mere pompgs, deklamatorisk
og monumental. Den ejer ikke Gebauers charme og bevagelighed.

Foruden marchmusik kimede klokkerne og sangvarket under processio-
nen. I slotskirkens tarn hang fire klokker af forskellig stgrrelse, alle med
»skjgnne fyldige Toner«, og over dem hang en femte og meget stgrre, der
var indrettet som slagklokke*’. Denne klokke benzvntes »Specieklokkenc,
fordi der i randen fandtes 30 forskellige sglvmgnter og skuepenge fra Chri-
stian I'Vs regeringstiltredelse og f@rste regeringsar. Anders Uhrskov fortel-
ler i sine Kulturbilleder fra Hillerpd, at klokkeren Lars Jgrgensen til kronin-
gen antog seksten mand til at ringe med og slé pa klokkerne. De fik hver 16
Rd, men de matte arbejde som baster.

Sangverket var et lille klokkespil bestaende af seksten klokker og to
»trommer« af kobber anbragt i glamhullerne. Det var netop blevet sat i
stand til hgjtiden. Alle klokkerne og hele sangvarket, der gik tilbage til
1600tallets farste ti-ar, gik til grunde ved den fatale slotsbrand i 1859.

Vi kan nu passere med processionen ind i slotskirken, hvor hoforganist L.
Zinck har preluderet pa det nystemte orgel. Orglets musikalske egenskaber
var med de 28 stemmer fordelt pa to manualer og pedal betydelige. I 1836
var det blevet underkastet en klanglig retouche i romantisk retning, godkendt
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Udsnit af Schacks egenhandige nggle til Kroningsbilledet. Det kgl. Biblio-
tek. P4 Galleriet til venstre ses som nr. 38 Professor Weyse. Han var imid-
lertid ikke til stede ved selve hejtideligheden. Schack har dog i sine bestra-
belser for at ggre kroningsbilledet til et dansk panteon medtaget ham. Wey-
se er i selskab med Fru Heiberg(nr. 39). Heibergs profil (nr. 41) ses ved
siden af Sibbern nr. 43).
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af Weyse*’. Desuden rummede kirken et lille sglvorgel pa stgrrelse med et
portativ, men hverken det - eller det beramte Compenius orgel har varet
benyttet ved denne lejlighed. Hvad Zinck har spillet, ved vi intet om. Det
eneste vi ved, er, at Zinck pa gr. af gigt overlod den unge Niels W. Gade at
spille postludier®’.

1 den oprindelige Allerunderdanigst Forestilling fra den 21. februar 1840
anfgres det, at man ved Frederik VIs kroning havde benyttet nogle af Da-
vidssalmerne, og i folge de tidligste planer skulle det fglges ved den foresta-
ende kroning. Pastor C.J. Boye, den skrivegiade prast ved Skt. Olai kirke i
Helsinggr, skulle fordanske salmerne, hvilket meddeles Boye i et brev fra
hofmarskallatet den 3. marts. Formodentlig foranlediget af kongen selv,
ndres dette sdledes, at Boye istedet forfatter nye salmer. Efter at salmerne
er godkendt af kongen, sendes de den 30. april til Weyse, hvorefter han
begynder at komponere*?.

Weyse, der siden 1819 havde varet gageret med 1000 Rd. som hofkompo-
nist, figurerer ligesom Boye i de tidligste planer. Den 4. marts sendes der
kongelig befaling til Weyse om at »componere en geistlig Musik og nogle
Psalmer....til Kroningen«*’. Vedrgrende salmerne 1a forholdene hurtigt
fast, men hvad angik den geistlige musik igvrigt, greb Weyse aktivt ind i
planerne. Abenbart har komponisten ikke haft lyst til at ga i gang med en
stgrre ny komposition. Istedet tenkte Weyse straks pa sin egen Ambrosian-
ske lovsang som varende egnet til kroningen. I et brev til plejesgnnen F.
Schauenburg Miiller, dateret den 13. marts, skriver Weyse:

»Kroningscompositionen bestaaer ene i 5 Psalmer, Boie skal lave; men

istedet for den kjedelige Kirkemelodie til Ps O store Gud! vil jeg propo-

nere at opfgre min Composition, der ikke varer lengere end nogie og 30

Minutter«*,

Weyse tgvede, fgrend han forelagde ideen. Den 1. maj skriver han til hof-
marskal Haxthausen, og dagen efter far han svar. Kongen bifaldt Weyses
plan, der dog indbefattede visse @ndringer og forkortelser i Lovsangen®’.
Den 11. maj er Weyse ferdig med musikken og partituret overbringes til
kopisten Rauch. Fgrst den 17. juni blev musikken afleveret til de to synge-
mestre Zinck og Liiders. Herefter gik prgvearbejdet igang, ved hvilket
Weyse assisterede.

Til udfgrelse af musikken havde man allerede i slutningen af april dispo-
neret med godt 38 musici (32 kapelmusici plus 6 assisterende hoboister)*6.
Gradvist forgges antallet, bl.a. fordi de musikalske fordringer ved festlighe-
den bliver mere og mere omfattende. Den 31. maj disponerer Funck med
planer om et ngdvendigt antal pa 39 kapelmusici, 6 assistenter og 40 sange-
re, heraf 10 4 12 solosyngende. 8 dage senere er tallet atter steget, og den
19. juni anmoder Zinck og Liiders om yderligere forsterkning til koret. De
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to syngemestre anfgrer, at Weyses kirkemusik nzsten udelukkende bestar
af koraler, der er meget anstrengende at synge. For at et tilfredsstillende
resultat skulle kunne opnas, har man mattet anmode de solosyngende om at
stptte koret, hvilket Mad. Simonsen og Jfr. Zrza har afvist, pa gr. af de
mange soloer de skulle udfgre. Tilladelsen til at forgge koret med endnu tre
sangerinder gives samme dag, hvilket betyder, at det samlede antal medvir-
kende blev 42 musici fra kapellet, 6 assistenter, 45 sangere og sangerinder, 2
syngemestre og 2 koncertmestre*’.

Medens Zinck og Funck samt solosangerne ankom til Hillergd den 27.
juni og overnattede hos gastgiver Petersen, skulle Frghlich og hele det
ovrige kapel og sangpersonale mgde kl. 4 om morgenen pa Hofteatret,
hvorefter de blev kgrt til Hillerad*®. K1. 10,30 indtog det store antal medvir-
kende deres pladser pa galleriet over alteret, hvorefter man ventede, indtil
selve den hellige handling gik igang.

I forbindelse med kapellets medvirken opstod der flere problemer, hvoraf
iser uniformspgrgsmalet optog sindene. Frederik VI havde i 1821 givet
kapellets medlemmer tilladelse til at bere uniform, som ydre tegn pa musi-
kernes betydning. Tilladelsen var i fgrste omgang blevet modtaget med
begejstring, men i det lange Igb var det kun de fzrreste kapelmedlemmer,
der anskaffede uniformen*®. Ved forberedelserne til kroningen viste det sig,
at kun 10 musici havde komplette uniformer, medens 17 have ufuldstzndige
uniformer og 17 slet ingen. Kongen ville gerne havde musikken udfert af et
kapel i uniform, men man indsa, at det ville vere alt for dyrt. Man budgette-
rede med 875 Rd for at iklede alle uniformer, og det blev opgivet i begyn-
delsen af maj*’. Den 6. maj resolverede kongen, at kun koncertmestrene,
som anfgrer orkesteret for fremtiden skal bare uniformer ved hgjtidelige
lejligheder. De @vrige kapelmedlemmer har ikke lengere lov til at bare
uniform.

Forholdene omkring kapelmedlemmernes pakiedning var imidlertid ikke
Igst hermed. Nar man ikke skulle have uniform pa — hvad sa? Den 18. juni
afsender adskillige af kapellets medlemmer et brev til hofmarskallatet, hvori
de beder om at fa udbetalt det patznkte honorar i forbindelse med deres
tjeneste ved kroningen, inden den hgjtidelige dag, idet mange star overfor
at skulle skaffe kostbare kleder. Forhandlingerne vedrdrende dusgr til ka-
pellet var imidlertid allerede pa det tidspunkt afsluttet. Den 17. juni resolve-
rede kongen, at der over det kongelige kassekammer skulle udbetales 60
Rd. til de enkelte kapelmusici, de assisterende hoboister, de solosyngende
og de to syngemestre, medens korets medlemmer honoreres med 40 Rd, og
kapelbudet med 30 Rd®'.

Weyses kroningsmusik findes i autograf, dateret den 12. maj 1840, pa Det
kgl. Bibliotek. Den bestar af 3 egentlige koraler, én 4st sang med 4 strofer,
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et 4st kor og Den ambrosianske Lovsang. De 3 koraler Store Gud! Du er os
neer; Du, som teeller Kongens Dage og slutningssalmen Du, Gud Herre, gav
os dem!, samt de to koraler i Den ambrosianske Lovsang O Store Gud! vi
love dig og Til Dig, til Dig staar al vor Lid er ortodokse koraler i traditionel
homofon firstemmig udszttelse, akkompagneret vekslende fra strofe til
strofe af fuldt orkester og af strygere.

Med Koralbogen fra 1839 havde Weyse skabt et monument indenfor den
protestantiske koraludszttelse, praget af bestrzbelser efter »at forene
Simplicitet og Kraft med Velklang«>*. Kroningsmusikkens koraler fortsztter
disse bestrebelser. Melodierne er alle enkle og statuariske. Hertil svarer en
akkordfglge, der nok er bestemt af melodien, men i ligesa hgj grad udvikler
sig 1 overensstemmelse med det rent klanglige. Ikke mindst ndr man tenker
pa det uhyre langsomme tempo, hvori man foredrog koralerne, far de en-
kelte akkorder selvstendigt liv. Weyse havde en ualmindelig fin sans for de
harmoniske fantasier, og selve akkordoplevelsen er blevet skudt i forgrun-
den. Det er som store s@jler i et tempel; nok en virkning, der kunne betage
under salvingen.

I salmen Kun en Jesu Tjenerinde, der synges som optakt til salvingen af
dronningen, mgder vi den mere romancepragede tone. Satsen er stadig
firstemmig, akkompagneret vekslende af hele orkesteret og strygergruppen.
Udsattelsen genkalder Weyses romanceharmoniseringer. Den harmoniske
rytme er anderledes end i koralerne, idet man ofte ser en reekke meloditoner
baret af en fellesakkord. Den smukke melodi med sin fglsomme varme og
den romanceagtige sats viser, at elementer fra f.eks. syngespillet er trangt
ind i kirkesangen.

Salmen Berer Tak for Herren frem efter salvingsakten er ikke udformet
som en koral, men som en flydende 4st. korsats. Akkompagnementet er
levende og frit, og hele stilen er kantateagtig. Salmens sidste fire linier er
dog formet som streng koral.

Efter at biskoppen har holdt sluttalen fglger Den ambrosianske Lovsang,
af den evangelisk christelige Psalmebog, bestidende af
nr. 1 Maestoso, kor O! Store Gud! vi love Dig.
nr. 2 Andante, soloterzet Dit Navn, lovsynger Cherubim!
nr. 3 Allegro con brio, kor Din Priis fra Himlens hpie Chor
nr. 4 Choral, Herresolokvartet Saa priser Dig, Din Christenhed
nr. 5 Andantino, Kvintet Du Guds Eenbaarne, Jesu Christ.

Disse S afsnit er ngjagtigt taget fra den oprindelige version af Den ambrosi-
anske Lovsang 1825. Herefter vender vi tilbage til kroningspartituret:

nr. 6 Maestoso, Kor O store Gud! vi love Dig. Dette kor er nasten identisk
med det oprindelige nr. 6. Kun efterspillet er @ndret. Derpé folger

nr. 7 Chorale Til Dig til Dig staaer al vor Lid. Teksten her svarer til teksten i
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Den ambrosianske Lovsang nr. 7, men musikken er anderledes. Weyse har
komponeret nye toner, og han lader den 4st koral afsluttes af et trefoldigt
»Amen«, i homofon stil. Helt udeladt er Den ambrosianske Lovsangs nr. 8,
det store fugerede Amen, en af Weyses stgrste kontrapunktiske bedrifter. I
stedet for det fugerede Amen lgd ved salvingen efter lovsangen en bragende
salut fra Artilleriet. I den kirkelige musik iblandes verdslig, militant stgj!
Hele kirkemusikken rundedes af med den ortodokst udsatte slutningssaime
Du, Gud Herre, gav os Dem.

Weyses indsats ved salvingen er i overensstemmelse med hans dybe ker-
lighed til klassicismen. Den ambrosianske Lovsang, et af hans smukkeste
kirkelige arbejder, viser hans afhengighed af den wienerklassiske messestil,
der l¢d omkring habsburgerne og Ostrigs gvrige fyrster. Kontrastfylden,
den melodiske og dynamiske rigdom og balance, den varierede korteknik og
de musikalske udtryk spznder fra det monumentalt heroiske til det lyrisk
romanceagtige. Hertil kommer den fine, homofone koralstil, hvorimod den
lerde kontrapunktik karakteristisk nok er udeladt. Weyses musik opfatte-
des som den bedste i tiden, og musikalsk star han som salvingens domine-
rende musikalske figur. Begejstringen for hans toner var stor. Dagen finder
i sin omtale den 29. juni af salvingen anledning til at rose musikken, og
Christian VIII skriver i sin dagbog den 28. juni »Fortrinlig Kirke-Musik af
Weyse«”.

Weyses musikalske stiludtryk var blevet etableret i 1800tallets fgrste par
tidr, og som sadan var hans musik et klingende udtryk for den Biedermeier-
kultur, der tildels havde varet fzlleseje for det velhavende borgerskab og
aristokratiet under Frederik VI. (se side 101). I 1840 viser Weyses musik
séledes tilbage til en tid, hvor afstanden mellem borgerskabet og overklas-
sen endnu ikke fgltes som en konflikt. Weyse tilhgrte i hgj grad enevaldens
tid. Han forsynede enevzldens magt- og kulturinstitutioner med passende
representativ musik. Hoffet, teatret, kirken og universitetet ngd alle godt af
Weyses smidige talent, og han bragte et musikalsk sprog ind i disse rammer,
som dels byggede pa klassicismen, dels pa trek hentet fra den schulzske
folketone. Som motto over det hele star der: For Gud, Konge og fadreland.

Weyse fik ogsé en fornem belgnning for sin indsats ved salvingen. Sam-
men med Oehlenschlager, Frghlich og Funch var han til audiens hos kon-
gen, hvor han modtog en pragtfuld brystnal med en stor granat og senere
300 Rd af Chatolkassen>*.

Musik til taffelet

Det kgl. Kapel og sangerne kunne nu hvile sig et par timer inden toucherne
fra trompetererne kaldte til taffel. Under taffelet skulle der musiceres, og
allerede i de tidligste planer vedrgrende kroningen indgar forslag til taffel-
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musikken. Af Allerunderdanigst Forestilling fremgér, at den unge H.S. Lg-

venskiold, der havde haft en vis succes med musikken til Sylfiden i 1836,

skal komponere en ouverture, medens Frghlich skal komponere taffelkan-

taten til Oehlenschiigers tekst. Dette meddeles de pageldende i breve af-

sendt efter kongen har undertegnet planerne. Herefter hengér der nasten to

maneder, fgrend der sker yderligere omkring taffelmusikken. Den 1. maj

bestemmer kongen, at kapellet og sangpersonalet under taffelet skal udfgre

»flere Vokale og Instrumentale Musikker«*®. Dette er fgrst blevet meddelt

Funck i slutningen af maj, hvorefter Funck fremkommer med et forslag til et

program. Fgrst den 12. juni foreligger det endelige program til taffelmusik-

ken i sin helhed fra Funcks hénd. Det tog sig siledes ud:

Fest-Ouverture af Baron H.v. Lgvenskiold

Kantate af Koncertmester Frghlich og Oehlenschliager

Vokal og instrumentalmusik:

1. Duet af Romilda og Constansa af Meyerbeer, sunget af Jfr. Zrza og
Mad. Simonsen

2. Septet af Beethoven spillet af de herrer Wexschall, Funck, Simonsen,
Noak, M. Petersen, Drews og Keyper.

3. Terzet med kor af Lannassa af G.S. Mayr, sunget af Jfr. Zrza, de herrer
Schvartzen og Cetti

4. Koncertino for klarinet, Horn og Fagot af Krissel spillet af de herrer
Petersen, Andersen og Keyper

5. Terzet af Piraten af Bellini sunget af Md. Simonsen, de herrer Sahlers og
Faaborg.

6. Quartet af Moses med kor af Rossini sunget af Jfr. Zrza, Md Simonsen,
de herrer Schvartzen og Faaborg.

En ganske anselig rekke af musikstykker, der tydeligt aftegner hoffets smag

for tidens italienske opera og mere virtuos, diverterende instrumentalmu-

sik.

Partituret til L@venskiolds Festouverture synes tabt, men musikken ud-
kom i en firhendig klaverudgave hos Kistner i Leipzig i 1840. Det var den
25-arige Lgvenskiolds far, Hofjegermester, overfgrster Aga Lgvenskiold
der udvirkede bestillingen til sgnnen, medens denne var pa rejse. Dels af
breve fra Aga Lgvenskiold til Christian VIIIs privatsekreter J.G. Adler og
brevkladder i forbindelse med forestillinger vedrgrende kroningen fremgar
det, at Aga Lgvenskiold har anmodet kongen om tilladelse til, at sgnnen
ved den hgjtidelige lejlighed kunne vise sin hengivenhed for kongen®’. Den
unge Lgvenskiold, der ngd Christian VIIIs beskyttelse, fik tilladelsen. Forst
har der varet planer om at lade Lgvenskiold, der opholdt sig i Rom sammen
med digteren Carl Borgaard, komponere taffelkantaten, men dette blev
hurtigt ®ndret til bestillingen af et instrumentalmusikstykke til opfgrelse pa
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et eller andet passende tidspunkt®®. Meddelelsen gér videre til komponisten
i Rom, og i Igbet af april er den store Festouverture parat. Ouverturen bliver
sendt fra Rom via den gstrigske legation til Wien, hvorefter det pahviler
udenrigsminister Krabbe-Carisius sa hurtigt som muligt at fa partituret til
landet. Den 5. maj er partituret afgaet fra Wien til Aga Levenskiold, der
den 24. maj overgiver det til Funck. Herefter besgrger Funck nodeudskriv-
ningen, indstuderingen og den endelige opfgrelse™.

Lovenskiolds Festouverture er et stort aniagt og pompgst arbejde. Den
langsomme indledning, Largo Maestoso con Pompa, rummer tidstypiske,
deklamatoriske ff-abningsakkorder, tremolovirkninger, trompetsignaler og
harmoniske spezndinger, der leder frem til solo hornkvartettens prasenta-
tion af en smuk melodisk periode dolce e con molto espressione:

MUSIK EKS 11
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Foruds®tningerne for Lgvenskiolds stil finder man bl.a. hos Carl Maria von
Weber, Marschner og Auber. Det mere letflydende og muntre mgder os i
ouverturens hoveddel Allegro con fuoco assai quasi presto e molto passiona-
to. Hovedtemaet bestar af en faldende E-dur treklangsbevaegelse, et efter-
felgende stigende skalalgb, akkordslag og figurationer. Sidetemaet i H-dur
er ganske charmerende og viser noget af det karakteristiske i Lgvenskiolds
letigbende, dansante og melodiske stil:

MUSIK EKS 111
d Pl o Jgg e g e
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Formmassigt holder Lgvenskiold sig til den traditionelle teaterouvertures
opbygning. Komponisten kaster sig ikke ud i storre motiviske eller kontra-
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punktiske perioder. Det pompgse nar et larmende hgjdepunkt i den store
koda, typisk for 1830’ernes yndede ouverturestil. Man kunne have ventet,
at Lovenskiold, for hvem det var sa afggrende at vise sin hengivenhed for
kongen, havde benyttet lejligheden til at indflette kendt melodisk stof med
adresse til kongen og den hgjtidelige lejlighed. Forbillede herfor kunne
naturligvis vare bdde Webers Jubelouverture (der ogsa er skrevet til en
kongelig begivenhed), og Kuhlaus festlige Elverhgj-ouverture, men Lgven-
skiold har ikke anvendt denne teknik. Hans ouverture er ikke i den forstand
bestemt af lejligheden. Den ligger helt i forlengelse af hans egne tidligere
ouverturer til Sylfiden, og syngespillet Sara, og i almindelighed til perioden
teaterouverturer. — Festouverturen vandt almindelig bifald, og den blev se-
nere opfert ved en aftenunderholdning pa Det kgl. Teater den 30. januar
1841. Herefter ser ouverturen ikke ud til at vare blevet opfort®.

Efter Festouverturen fulgte Kronings- eller Taffelkantaten af Freghlich og
Ochlenschliger. Kantatedigtning var ikke den poetiske genre, der inspirere-
de Ochlenschlager mest. I sine erindringer, skriver han i forbindelse med
digtningen af kantaten til Frederik VI's biszttelse, at »Den gamle Indret-
ning af Solo, Duet, Recitativ og Chor etc. geneerte mig®'. Det var derfor
ikke med begejstring, at Oehlenschlager kort tid efter den gamle konges
begravelse modtog denne nye kantatebestilling. Teksten, der er trykt i Poe-
tiske Skrifter 22. del Kbh. 1861, er en traditionel, allegorisk hyldestdigtning,
hvor nordens gudeverden, den nationale histories helte, samt danske mand
og kvinder af forskellige stender treder frem og lykgnsker den nye konge.
Efter et indledningskor melder en skjald det danske folk, der i forskellige
grupper samler sig for at hylde. Nappe er fiskerne og bgnderne ferdige,
ferend skjalden melder de oldnordiske guder, der med storm og torden ger
deres entré. Odin lover Christian venskab og visdom, medens Freia giver
dronningen hjerte og &nd. Thor vil beskytte det lille lands helte og Mimer,
Bragi og Ydun synger om visdommens bzger og kunstens gaver, som de
rekker frem til harpens klang. Baldur melder kristendommens komme,
»Valhalls Aser blegne, svinde...«, og frem toner Ansgar med sin rene stra-
ben og salige velsignelse. Herefter mgder vi Absalon og Holger Danske. De
danske kvinder synger om dronning Dagmar, idet de hylder den nykronede
dronning. De danske mand, borgere og embedsmand hilser sammen med
Christian IV den nye konge, og som festlig finale slutter kantaten med en
bgn til Gud om at lade Dannebrog veje til kongeparrets @re og folkets lyst.

Interessant er det, at Christian VIII var meget optaget af kantateteksten.
Oehlenschlager forteller séledes i et brev til Haxthausen, at han har forfat-
tet den si godt, han kunne, og indfgjet ogsa »Olger Danske«, siledes som
Kongen havde foreslaet®. Den kunstinteresserede konge, der ellers havde
nok at se til, deltog aktivt i tilblivelsen af de vaerker, der skulle presenteres
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ved kroningen. Han gnskede bevidst at understrege det nationalhistoriske
indhold for derigennem at give begivenheden perspektiv.

At valget faldt pa Frghlich som den, der skulle s@tte kantaten i toner, kan
egentlig undre lidt; ikke fordi Frghlich ikke var en betydelig komponist —
han havde netop fejret store triumfer som Bournonvilles musikalske medar-
bejder —, men som vokalkomponist var Freghlich langtfra heldig. 1 1830
havde han haft fiasko med et syngespil, og siden havde han stort set kun
arbejdet med instrumentalmusik og balletmusik. Frghlichs kantatepartitur,
der befinder sig pa Det kgl. Bibliotek, rekker da heller ikke udover det
pzne og gennemarbejdede. Kantaten anvender en omfangsrig besztning
med soli, kor og orkester. lalt bestdr verket af en lengere instrumental
indledning plus 12 vokale numre af varierende karakter. Ganske charme-
rende og karakteristisk for Frghlichs musikalske fysiognomi er den letfly-
dende og alligevel pompgse Introduzione, Allegro non troppo. Det klassisk,
Weysepregede tonesprog tabes aldrig af syne; men der er en fornemmelse
af pa en gang noget dansant og fglsomt, som Weyse ikke ejer. Den musikal-
ske struktur rummer ikke helt fd symfoniske trzk. Efter en homofon, ak-
kordisk tutti-optakt og nogle lgb i strygerne, prasenteres et lille karakteri-
stisk motiv i bassen:

MUSIK EKS IV

con forra

Motivet viser sig at vaere satsens musikalske grundmateriale, og det gennem-
arbejdes med fin sans for variation og imitation. Introduktionen er ikke
udvendig opulent eller effektjagende — noget L@venskiolds ouverture ikke
kan sige sig fri for; man féar indtryk af Frghlichs dygtighed, beskedenhed og
sikre dgmmekraft. Det er ikke de larmende, avancerede trek hos Weber og
Auber Frghlich anvender, men han giver alligevel satsen liv og intensitet,
der viser, at han er praget af de nevnte to populzre komponister.
Abningskoret er melodisk i slegt med Weyses nationalsangsmelodik, og
satsteknikken er homofon. Skjaldens strofer synges recitativisk af en tenor
akkompagneret pa bedste »middelaldervis« af harpearpeggier. Bade fisker-
nes og bpndernes kor er praeget af tidens lyriske syngespilstil, og det melo-
dramatiske tordenvejr, der bebuder gudernes komme, bygger bl.a. pa Ros-
sinis berpmte »tempestaer«. Solonumrene for Odin, Freia og Thor er karak-
terfulde, og Frghlich sgger enten ved deklamation eller illustrerende ak-
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kompagnement at dramatisere musikken, men hans styrke er ikke det voka-
le. Sangstilen er overalt syllabisk. Der er ikke tale om virtuose passager.
Baldurs recitativ er i mol, og dette afsnit er stort set det eneste, der rummer
elementer af den mgrke »nordiske« tone. Ansgars recitativ varsles af koral-
agtige akkorder i messingbleserne, medens musikken til Absalon bliver
mere militant. Holger Danske synger n@rmest en kempevise-pastiche af en
vis pregnans:

MUSIK EKS V
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De folgende afsnit spender fra det lyrisk vuggende til det mere militant
akkordiske og rytmisk pointerede. Afslutningskoret bygger en vis monu-
mentaleffekt op, idet karakteren minder om Kong Christian stod ved hpien
Mast fra Elverhgi.

Musikalsk holder kantaten sig indenfor de stilistiske og udtryksmassige
rammer, som kendes i samtidens syngespil. Den deklamatoriske sang, den
romance- og fedrelandsagtige melodi, og det beherskede orkesterakkom-
pagnement — alt viser et musikalsk sprog, i pagt med periodens herskende
forestillinger om musikalsk fremmaning af oldtid og middelalder. Svagest
star de oldnordiske guder. Her ejer Frghlich langtfra den originale inspira-
tion, som Hartmann gste af.

Der findes mig bekendt ingen anmeldelse eller ngjere omtale af kantaten.
Men det var heller ikke sddan at komme til at hgre den. Oehlenschliager
karakteriserer situationen under opfgrelsen saledes:

»....den Mylr af Mennesker, der kom og gik, for at see Majestaterne

blive opvartede at Statsministrene, brgd sig kun lidet om Musikken;

Herskabet sad i den anden Ende af Riddersalen: Tallerknerne raslede,

Svermen stgiede, og jeg tror ikke, der var Nogen, som hgrte Kantaten

unden de Spillende og Syngende. Jeg var i Salen men hgrte den ikke«®?.
Hvor meget man har kunnet hgre af den efterfglgende koncert, melder
historien intet om. Yndede numre fra Mayrs, Bellinis og Rossinis operaer
vekslede med diverterende instrumentalnumre af Beethoven og Kriissel.
Betragter vi hele den musikalske underholdning til taffelet under ét, sa
mgder vi her den karakteristiske smag, som prazgede den frembrydende
borgerlige musikkultur i 1830’erne. Bade Lgvenskiold og Frghlich henter
inspiration fra Weber, Rossini og Auber, netop periodens mest populere
komponister. Hertil kommer den italienske operamusik, der var i hgjeste
gunst ved hoffet. Selvom dele af det borgerlige publikum kempede mod de



127

italienske moder, s& var den alligevel ogsa borgerskabets store forlystelse.
Bortset fra kantaten, der i sin 4nd og struktur er knyttet til enevaldens
representative kongehyldest, svarer programmet stort set til de program-
mer, man prasenterer ved Det kgl. Teaters aftenunderholdninger. De vear-
ker, der blev opfert ved taffelet havde, pa ner kantaten, intet direkte med
lejligheden at ggre, og musikken afspejler ikke enevaldens krav til kongerg-
gelse, men derimod borgerskabets smag for underholdning.

Kapeliet og det syngende personale havde udfgrt deres tjeneste, og me-
dens de rullede tilbage til Kgbenhavn, afsluttedes aftenen med fyrvarkeri
og kanonsalut fra Jegerbakken.

Musikalsk efterspil

Det var ikke udelukkende de mere komplicerede former for musik, der lgd i
forbindelse med kroningen. Alle typer af musik kom til anvendelse, alt efter
hvor man befandt sig i det hektiske liv omkring festlighederne i Hillerad. Til
Henriette Wulff skriver H.C. Andersen saledes om lirekasserne og violiner-
ne der havde lejret sig i »Indelukket«, et omrade, der var blevet forvandlet
til en Dyrehavsbakke. Og i gardernes lejr lgd ustandselig musik, medens
soldaterne sang deres viser®.

Som allerede navnt, fulgte der efter salvingen utallige festligheder. Ogsa
her spillede musikken en ikke ringe rolle. Militermusikken har formodent-
lig lydt i forbindelse med den store kongelige militzrrevy den 29. juni, og
medens musikanterne om aftenen sgrgede for balmusik i Livjegerkorpsets
lejr, var der en fornem koncert pa slottet for den kongelige og deres nzrme-
ste gaster. Desvarre forteller arkivalierne ikke meget om denne koncert.
Der er intet program overleveret! Koncertens hovedattraktion var den dan-
ske violoncelvirtuos Chr. Laurits Kellermann, assisteret af Niels W. Gade
pa pianoforte, samt Pepine Tutein og den nordtyske violinist og komponist
August Pott®,

Maske kan man fa en lille fornemmelse af koncertens karakter ved at
erindre sig Kellermanns repertoire. Den store virtuos var uddannet i Wien,
og havde vundet laurbzr i det meste af Europa, inden han i begyndelsen af
1839 dukkede op i Kgbenhavn. Her medvirkede han ved en rekke koncer-
ter og aftenunderholdninger. Begejstringen kendte ingen granser, og han
blev med det samme gjort til kgl. kammermusicus. Som tilfzldet var med de
fleste af datidens virtuoser, bestod repertoiret forst og fremmest af fanta-
sier, variationsveerker og potpourrier, der i et letfatteligt tonesprog pé en-
gang eksemplificerede det fglelsesfulde og det brilliante. De fremferte vear-
ker var ofte af virtuosen selv eller af en anden komponerende virtuos.
Kellermann spillede saledes i begyndelsen af 1839 bl.a. Stort Divertissement
for cello af J. Merk samt en adagio og rondo af samme komponist®®. Uhyre



128

P

¥

Af Schacks nggle til Kroningsbilledet. Halvt gemt bag den kongelige tron-
himmel skimtes Fru Pepine Tutein (nr. 54). Ved siden af hende Ingemann
(nr. 55). H. C. Andersen genkendes ogsd (nr. 59), og ved sgjlen (nr. 63)
kunsthistorikeren Hoyen.
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populer var hans fantasi over Alpesange, ligesom Souvenir de la Hollande af
C. Schuberth ngd stor yndest. Kellermann optriadte ogsid sammen med an-
dre musikere og sangere. F.eks. spillede han med i Sange af H. Proch for 2
tenorer, 2 celli og klaver, etc. Hertil kom mindre stykker for cello og klaver,
bl.a. den pa Det kgl. Bibliotek opbevarede Adagio fra 1839, komponeret af
Kellermann selv.

Vi ma formode, at den tiljublede virtuos sammen med de gvrige koncert-
givere har foredraget verker af den nevnte karakter, og som sddan har ogsa
denne koncert fgjet sig nydeligt ind i det borgerligt orienterede repertoire,
som blev dyrket ved hoffet.

Den fglgende dag rejser kongeparret tilbage til Sorgenfri, og det musikal-
ske indskrznker sig den dag til enkelte hyldestsange. Musikalsk betydnings-
fuld er derimod festforestillingen pa Det kgl. Teater, der fandt sted den 1.
juli. Kongeparrets vej til teatret og den hyldestsang hvormed man hilste
dem er allerede omtalt, hvorfor vi i det fglgende kan koncentrere os om
selve feststykket: Syvsoverdag af J.L. Heiberg, med musik af J.P.E. Hart-
mann.

Stykket blev bestilt af teaterdirektionen, og det er, som de fleste Heiberg-
stykker, nedskrevet under hgjtryk®’. Med en forfinet kinesisk @ske-teknik
lykkes det Heiberg at sammenvave realistiske biedermeierscener kendt
bl.a. fra vaudevillernes verden med et middelalderligt, poetisk Gurre-uni-
vers befolket af den lengselssyge kong Valdemar og hans jegere. Stykket er
et glimrende eksempel pa Heibergs Hegel-pavirkede livsopfattelse, hvor
Phantasus — den dialektiske fantasi — fgrer os fra virkelighedens borgerlig-
hed til den ideale, sande virkelighed, livet i drgmmen, sommernattetagerne
omkring Gurre Slot! Gurrespillet er et lille sluttet romantisk drama, hvor
den demoniske elskovslengsel, symboliseret ved Toves tryllering, oplgses.
- Valdemar, som konge, jeger og elsker havde lenge veret et populert
motiv i dansk litteratur (Oehlenschlager, Ingemann, Hertz, Chr. Winther
etc.), ligesom hele valdemartiden var almindelig yndet i forste halvdel af
1800tallet, som motiv for kunstnerisk og litterer behandling. — Ind i drgm-
meuniverset fgres to unge, Anna og Baltazar; Anna fordi hun elsker digte-
ren Thorstein, som ikke er velkommen hos hendes formynder. Gennem
Gurre-spillet og formynderfamiliens eftersggning af de bortlgbne lykkes det
Phantasus at forene de to elskende, hvorved vi fgres fra den spidsborgerlige
virkelighed gennem lengslerne til karligheden. Den dzmoniske, splittede
kzrlighed forlgses gennem fantasien pa en sadan méade, at alt i den borgerli-
ge verden vender sig til det bedste, og hele det Hummelskouske genrebille-
de kan til sidst med glede kore til festen i anledning af kongens kroning!

Stykket er behandigt fyldt med poesi, og meget typisk for tiden i dets
idealisme og borgerlighed. Modtagelsen af stykket var blandet, farst og

9 Musik & forskning
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fremmest fordi den sceniske illusion var utrolig ringe®®. Stykket fik ikke
nogen lang levetid.

Egentlig havde Heiberg slet ikke tenkt pd Hartmann som komponist, idet
han, som fglgende viser, havde helt andre aftaler. Heiberg havde mattet
opgive sin oprindelige »fantastiske« idé til kroningsstykket, fordi kongen
onskede et fedrelandsk indhold®. Vi bemarker atter kongens aktive indgri-
ben og hans nationale intentioner! Af et brev til Zinck, der bl.a. havde
forsynet Heiberg med musik til det eventyrlige skuespil Alferne, fremgar
det, at Zinck oprindelig skulle have komponeret. Men pé gr. af kongens
indgriben matte Heiberg vende sig mod en tidligere plan om »Kong Valde-
mar Atterdag«. Denne plan havde Heiberg for l&ngst omtalt for Hartmann,
der havde stor lyst til det nationale middelalderemne’’.

At Hartmann, der i 1840 stod placeret som landets fgrende unge kompo-
nist, var interesseret, kan ikke undre. Han havde allerede l@nge vzret
specialist i at fremmane den nordiske oldtid og den nationale middelalder i
toner. Guldhornene fra 1832 og skuespilmusikken til Oehlenschlidgers Olaf
den Hellige 1838 og Knud den Store 1839 viser, hvilke fremragende evner for
den illustrerende, »nationale« musik, passende til det lyriske drama, Hart-
mann besad. Det kan da heller ikke nzgtes, at Hartmanns musik til Syvso-
verdag er kroningsfestens betydeligste musikalske frembringelse. Skade at
den er ukendt idag. Den taler sammenligning med Kuhlaus musik til E/-
verhgi.

Musikken blev til i en hast. Slutkoret og ouverturen blev forst ferdig to
dage inden premieren’". Kjgbenhavnsposten bemerker i den forbindelse:

»Det lader i det Hele til, at det i den senere Tid er blevet Mode ved

Theatret, at alle Festforestillinger arrangeres saa sent, at de kun ved

ganske overordentlige Anstrengelser fra alle Vedkommendes Side kunne

bringes istand«’2. Alligevel roses musikken som original og effektfuld.
Hartmann havde umédelig kort tid til at komponere, og han 1 i stadig
korrespondance med Heiberg angédende dennes gnsker til musikken. Hart-
mann retter sig efter Heibergs idé vedrgrende balletmusikken i 3. akt, hvor
vi netop far den luftige runddans, som forfatteren gnsker sig, stik imod
Bournonvilles idé. Ligeledes fplger Hartmann stort set de anvisninger, der
fremkommer i forbindelse med Annas romance Konning Volmer drager
afsted paa Jagt. Fru Heiberg, der som bekendt ikke var meget syngende,
skulle spille Anna, og J.L. Heiberg skriver derfor den 4. juni til Hartmann:

»Hav den Godhed at betznke, at min Kones Stemme nzrmer sig meget

til en Alt. Lad hende derfor ikke gaae for hgit, thi saa kan hun ikke

foredrage Ordene tydeligt. Lad hende derfor ikke gaae for hgiere end til €2,
og det endda ikke for hyppigt. Hvad hun ogsaa er meget bange for, er at
synge, naar et blesende Instrument ledsager hendes Stemme med Melo-
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dien. Hun synger bedst i b-tonearter; jo flere b’er, jo bedre«”
Hartmann har med finesse taget hensyn til de beskrevne forhold. Den
smukke folkevise-agtige 6/8 melodi ligger i et rart mezzo-leje og ledsages
kun af pizzicerende strygere og harpe og til slut en enkelt flgjte:
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Musikken til Syvsoverdag indledes med en stor ouverture, der anvender
melodisk stof fra selve dramaet. Hartmann sgger at fremmane skuespillets
to forskellige verdener: Sommernattens kogleri med dens middelalderdrgm
mgder vi i ouverturens lyriske dbning Moderato tranquillamente:
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Melodien er prazget af Hartmanns personlige stil, og det harmonisk sveven-
de mellem dur og mol, anvendelsen af kromatiske gennemgange og sp&n-
dingsfyldte noneakkorder viser Hartmanns avancerede teknik. Han er en
mester i at skabe et billeddannende tonesprog, som forlgser den mystiske og
lengselsfulde stemning. Abningsafsnittet i ouverturen anvendes senere som
orkesterforspil til 3. akt Lys Sommernat ved Gurre Sp’*

Efter prasentation af skuespillets sommerlyse nattelengsler fglger i ou-
verturens hurtige del Allegro assai den muntre vaudevillestil, representeret
i selve stykket ved Baltazars vise og et par kor i 2. og 3. akt. I det videre
forlgb introducerer Hartmann en mere melodramatisk teknik, for igennem
flere sma afsnit med vekslende karakter og tempo at varsle dramaets ind-
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hold. Den tunge og malmfulde mol-motiv, Piu Moderato, illustrerer i skue-
spillet Gurre Slot og hele middelalderverdenens tilsynekomst:

MUSIK EKS VIII
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Som et motto i dramaet og et musikalsk udtryk for dualismen i stykkets idé
henter Hartmann her den sdkaldte »nordiske« tone frem. Karakteristiske
bestanddele her er anvendelsen af mol og kirketonale elementer, pregnante
melodiske motiver af et »primitivt-kimagtigt« tilsnit, de dybe mgrke klang-
farver, gerne understreget gennem unisone passager og fordoblinger, samt
det melodifgrende placeret i de dybe instrumenter. Karakteristisk er ogsé
Hartmanns harmoniske sans, der ofte introducerer kromatiske spazndinger
og udtryksfulde dissonanser. Gurre-tonerne viderefgres i et kort afsnit, Mo-
derato, der praesenterer Annas romance, og udviklingen bringer muntre og
pompgse stemninger. Pludselig bryder et melodramatisk tremolo frem, Mo-
vimento, og i hornene intoneres et motiv, der senere anvendes til Jegerko-
ret Det er Kong Valdemars vilde Jagt. Klangbunden trekkes frem af de dybe
strygere, og vaudevilleverdenens motiv dukker endnu engang frem, fgrend
ouverturen sluttes af med en festlig og jublende koda.

Selvom grundformen i ouverturen er todelt, og saledes viser hen til den
traditionelle teaterouverture, har Hartmann sggt at g& mere programatisk
til verks. Formen bestemmes tildels af bestrabelserne efter at give indblik i
dramaets elementer og forlgb. Ouverturen er blevet kaldt potpourriagtig,
og det er en karakter, som ikke helt undgas; men den har en kraft og
originalitet, der nok kan bringe den frem ved siden af ouverturen til f.eks.
operaen Ravnen. (Hartmann erstattede ved genoptagelsen af Syvsoverdag
ouverturen med et kortere og meget stemningsfint forspil).

Medens 1. akt stort set ikke rummer anden musik end Baltazars muntre
vise, s er bade 2. og 3. akt forsynet med adskillige stemningsskabende kor
af jegere og jomfruer, melodramaer etc., der alle i deres stil og funktion
bygger pa det lyriske dramas sa®rlige karakteristika, kendt fra bl.a. Hertzs
og Rungs Svend Dyrings Hus 1837. Szrlig fremragende er 3. akts koglende
scene, hvor sylfer, alfer og undiner synger og danser i maneskaret vakt til




Af Schacks nggle til Kroningsbilledet. Ved sgjlen (nr. 66) ses Bournonville,
medens Hartmann nzsten helt er gemt i trengslen (nr. 72).

live af den forunderlige ring. Foruden en raffineret korsats giver Hartmann
os et eksempel pa den flydende 0g brillante stil, han kunne anvende i
forbindelse med balletmusikken. Det hele er, som Heiberg fordrede »rask,
cirklende, nhvirviende, livhig phantastisk«, en lokkende elverpigedans, der
danner ledet mellem Kuhlaus clverpigedans i Elverhgi og Gades dramatiske
elverpigedans i 1. akt af Et Folkesagn-
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Som en vidunderlig kontrast til den lette dans klinger derefter det vel-
kendte jegerkor Snart er Natten svunden, en sang der hurtig blev et fast
nummer i ethvert herrekors repertoire. Selvom den ringe sceniske realisa-
tion bergvede Syvsoverdag det sceniske liv, s& levede adskillige af Hart-
manns romancer og kor videre. De blev til nogle af 1800tallets populzreste
sange, dyrket af hele det musikelskende borgerskab, og de kendes endnu af
mange. Festforestillingen i teatret var en af kroningsfestens vigtigste begi-
venheder. En officiel representativ begivenhed, hvor kongeparret mgdte
det velhavende borgerskab. Musikalsk blev det sa at sige den eneste begi-
venhed, der satte sig varige spor, idet Hartmann til Heibergs digtning skabte
en musik, der med begejstring opfattedes af samtiden som national. Ro-
mancerne og korsangene bygger pad de musikalske traditioner, der var ud-
viklet i forbindelse med den borgerlige musikkultur 1 hjemmene, klubberne
og foreningerne. Af enevazldige hyldestklange er der ikke meget i dette
partitur, og som sadan er musikken til Syvsoverdag mere rodfastet i den
borgerlige musikkultur end tilfeldet var med Kuhlaus musik til Heibergs
andet bergmte feststykke Elverhgi.

I Lyngby fglte man sarligt for kongeparret pa gr. af dets nzre tilknytning
til Sorgenfri. Det var derfor en ganske s&rlig festdag, da kongeparret over-
varede gudstjenesten i Lyngby kirke sgndag den 5 juli. Til denne lejlighed
havde de unge brgdre Carl og Edvard Helsted komponeret en kantate med
ord af kirkens prest pastor Ibsen. Helstederne, der begge var i kapellet,
havde endnu ikke for alvor markeret sig som komponister. Deres kantate,
der blev udfgrt af en del dilettanter, samt nogle medlemmer af Det kgl.
Kapel, fremviser ikke nogen markant eller original tone. Varket, der befin-
der sig pa Det kgl. Bibliotek bestar af ialt 5 numre. De fordeler sig séledes:
Nr. 1 kor, nr. 2 arie og nr. 3 kvartet med kor af Carl Helsted opfert inden
praediken, og dernast nr. 4 terzet med kor og nr. 5 slutningskor af Edvard
Helsted. Foruden et mindre kor og en sopransolist anvendes et lille orkester
bestaende af 2 flgjter, klarinetter, 1 fagot, 2 horn samt strygere. Musikken
er enkel og spinkel med en lyrisk stremmende atmosfere omkranset af
abnings- og slutningskorets mere nationale karakter. Medens Weyse i sin
kantatestil eksemplificerer en klassisk afklarethed, s virker Helstedernes
musikalske stil mere diffus. Det er syngespillets og vaudevillens mere be-
grensede musikalske udfoldelse, som danner udgangspunktet. Alligevel an-
vendes ejendommelig nok ikke den strofiske form. Den melodiske stil viser
periodens rige brug af seksten som energigivende element, og ved siden af
den yndede romancetone finder man en del deklamatorisk melodik, der
viser tilbage til de fedrelandske sange.

Medens festlighederne i Lyngby kirke var af mere intim karakter, sd
rullede hele det store repraesentative apparat frem i anledning af Universite-
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tets fest for den nykronede. Festen fandt sted mandag den 6. juli, og den var
ngje forberedt. Af det omfangsrige indbydelsesskrift fremgar det, hvilken
funktion og betydning universitetet havde i forbindelsen med enevalden.
Universitetet er en af de vigtigste institutioner i hele det enevaldige statsap-
parat, og institutionen fgler sig forpligtet til offentligt at udtale sin deltagelse
i anledning af kroningen. Efter forfedrenes skik betyder det, at man for at
fejre begivenheden uddeler en rekke akademiske grader til et betydelig
antal lerde’.

Indbydelsesskriftet rummer en ganske interessant afhandling med titlen:
Blik paa Oldtidens Statsforfatninger med Hensyn til Udviklingen af Monar-
chiet og en omfattende Statsorganisme, af Prof. J.N. Madvig. I den lange og
fornemme afhandling redeggres for oldtiden, som det moderne europaiske
monarkis vugge. Madvig skriver bl.a.:

»Oldtidens politiske Udvikling... havde ikke kunnet befrie Monarchiet

for Usurpationens og det derved haftende Despoties Pletter. Dette var

de nyere europaiske Folk og fgrst de germansk romanske forbeholdt.

Her fremtreder Kongedgmmet ikke blot som ngdvendigt ved Omsten-

dighederne, men som legitimt og anerkjendt, som den fra umindelige

Tider overleverede, med Folkenes Bevidsthed sammenvoxede og ved

Reflexion over et stgrre Statsliv retfzerdiggjort Form«’®.

Ved en sédan lejlighed var det naturligvis universitetets opgave ved hjalp af
videnskaberne at legitimere enevalden. Den historiske udvikling anvendes
til at vise enevalden som den eneste retferdige statsform. Denne retoriske
redeggrelse for enevzldens sandhed og retferdighed ma naturligvis relate-
res til det liberale politiske rgre, der pregede den offentlige debat. I den
snzvre universitetssammenhang er det ogsa vigtigt her at erindre om Stu-
dentersamfundet, der netop op til festlighederne forbydes af politimester
Brastrup, til stor harme for de liberale studenter’’. Medens universitetet fra
officiel side havder eneveldens berettigelse raser debatterne i pressen; kon-
stitutionsspgrgsmélene, tankerne om et reformministerium og forskellige
historiske og politiske redeggrelser viser alle en dyb bekymring ved et sy-
stem, der koncentrerer al magten i en person.

Med den pompgse afhandling i henderne sad Christian VIII til universi-
tetsfesten og lyttede til Rektor, Prof. O.L. Bangs ikke mindre pompgse
tale. I form af et poetisk drgmmesyn befolket med de fra kantatehyldester-
ne kendte allegoriske og historiske persongallerier overraktes den nykrone-
de en voldsom hyldest. Efter talen fulgte en lengere kantate forfattet af
samme Bang, og komponeret af Weyse®. Efter kantatens femte nummer
fulgte de hgjtidelige promotioner for det teologiske, juridiske, medicinske
og filosofiske fakultet. Promotionerne blev foretaget af fakulteternes deka-
ner pa latin, og ialt blev der uddelt 27 doktor-, licentiat- og magistergrader i
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anledning af den fra universitetet tidligere udgiede opfordring til at indsen-
de athandlinger. Saledes gav kroningen ogsd anledning til mange lzrde af-
handlinger og akademiske udnzvnelser. Kantatens slutningskor dannede
herefter festens finale.

I festen deltog en talrig skare af embedsmand og videnskabsmand, hvor-
af mange kom fra den samtidigt afholdte skandinaviske naturforsker-for-
samling. Hvormange studenter der var tilstede, vides ikke! Kantaten blev
udfgrt af studerende og medlemmer af Det kgl. Kapel, og festen fandt sted i
universitetets festsal”®.

Kantatens tekst er meget tynd og uden selvstendige elementer. Det er
ikke lenker, men and, der slutter folket sammen omkring kongen, mener
forfatteren, og dnden har ogséd kaldt de nordiske brgdre. Lyrisk stemt er
romancen Fjernt fra Axels travle By, der priser kongens elskede Sorgenfri,
hvorimod de tilsvarende strofer om Frederiksborg Slot er mindre interes-
sante. Kongen hyldes for sin karlighed til kunst og videnskab, og tilsidst gn-
sker man monarken et stort farvel!

Weyse var uhyre rutineret som kantatekomponist, og det var bestemt
ikke fgrste gang, han modtog en mager tekst, der knapt nok kunne vaekke
inspirationen. Alligevel er der i Weyses musik en egen enkelhed og varme.
Kantaten bestar af 7 numre, fordelt mellem mere pompgse, deklamatoriske
kantatekor, soloterzetter og kvartetter i en mere lyrisk romancetone og den
i forbindelse med promotionerne anvendte koralagtige sats. Meget smuk og
karakteristisk for Weyses lyriske kantatestil er den velformede romance
Fjernt fra Axels travle By. Melodien fgles beslegtet med f.eks. Tycho Bra-
hes sang Solen sank bag grgnne Lund:

MUSIK EKS. IX

Atn bt sKedne Konge ~ boleg

Weyses kantate til universitetets fest fgjer intet afggrende nyt til det billede,
der allerede er tegnet af Weyse som kantatekomponist; men det er interes-
sant at sammenligne de to arbejder fra Weyses hénd i anledning af kronin-
gen. Kirkemusikken til salvingen har en ophgjet, religigs karakter, passen-
de til lejlighedens kirkelige indhold. Universitetskantaten rummer en anden
tone. Stilen er mere lyrisk og udtrykket mere behersket. Den strofiske
struktur preger universitetskantaten, og man fornemmer studenternes
mandskorsang som en musikalsk baggrund for kompositionen, hvorved den
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netop rummer en specifik akademisk atmosfazre vasensforskellig fra den
hgjstemte koralstil i musikken til salvingen.

Efter en uges festligheder var man ved at na til vejs ende. Musikken har
spillet en vasentlig rolle i alle de kirkelige, militzre, akademiske og private
arrangementer. Men kroningen betgd ogsa visse offentlige markeringer af
musikalsk art, og det store punktum for festlighederne i anledning af kro-
ningen szttes den 7. juli med en valdig koncert i Kongens Have. Ialt 65
musici fra de forskellige regimenters musikkorps gav en stor musikalsk un-
derholdning til glede for det brede kgbenhavnske publikum, som hverken
havde vazret med til hgjtiden i Frederiksborg Slotskirke, i Det kgl. Teater
eller pa Universitetet. Programmet er karakteristisk for periodens harmoni-
koncerter:

1. Jubelouverture af C.M.v. Weber

2. Duet af Lucretia Borgia af Donizetti

3. Stor Kroningsmarch af Baron H.S.v. Lgvenskiold

4. Sang for Danske af Prof. Weyse

S. Gabriel vals af Strauss

I anden afdeling spillede man

1. Ouverturen til Elverhgi af Kuhlau

2. Scene og duet af Norma af Bellini

3. Stor og brillant march af Snel

4. Keltenbriicke — gallop af Strauss

5. Tarantella og Finale af Festen i Albano af Frehlich.

En interessant blanding af pompgse ouverturer og marcher med adresse til
den kongelige begivenhed, numre fra den populere italienske opera samt
dansemusik, dels fra den nye Wiener-musik og dels fra populere Bournon-
villeballetter. En festlig finale i byens kareste offentlige have.

Afsluttende bemaerkninger
Med udgangspunkt i den sidste kroningsfest i Danmark har jeg i det forega-
ende omtalt den musik, der blev komponeret og opfert for at kaste glans
over begivenheden. Salvingen stod som det eneveldige monarkis vigtigste
ritual, og et saddant ritual krevede en pragtfuld ikledning, der kunne tydelig-
gore ritualets vigtighed og dermed legitimere absolutismen. Kunsten havde
her en afggrende funktion som et led i glorificeringen af og hyldesten til
magthaveren. Musikken indgik hermed i en ganske specifik samfundssam-
menhang, og den fungerede i en bestemt ideologisk kontekst. Musikken og
sangen skulle vere »smgrelse« for den enevaldige ideologi.

Som omtalt sang den absolutistiske ideologi pa sit sidste vers. De gkono-
miske og sociale udviklinger havde sat enevalden stolen for dgren. Christi-
an VIIIs kroningsfest er stort set den sidste vigtige pragtudfoldelse, der i sit
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vaesen udelukkende byggede pa enevaldens ideologi. Men i hvor hgj grad
var denne ideologi bestemmende for den musik, der blev prasenteret i
forbindelse med kroningen? - Tidligere havde den enevaldige ideologi ude-
lukkende varet bestemmende; men med borgerskabets fremmarch, og der-
med udviklingen af den borgerlige ideologi, kom ogsa den borgerlige selv-
forstielse til at spille ind. I musikalsk henseende indebzrer det, at musikken
ikke lengere blot opfylder hofkulturens reprasentative behov, men ogsd
den borgerlige subjektivismes fordringer.

Den kunstglade Christian VIII havde sine ideer om kunsten, dens indhold
og dens vilkar. Kongen gnskede kunsten de bedste livsbetingelser, og vi har
i den forbindelse set, hvorledes han i splid med eneveldens hofkultur blev
foregangsmand for de borgerlig-kapitalistiske ideer om fri konkurrence.
Vigtigt her er det, at kongen lgsner musiklivets ath@ngighed af hoffet og
begynder at nedbryde det rhundredgamle privilegiesystem, der var normen
i det fgr-borgerlige samfund. Samtidig hermed optreder kongen som en
betydelig macen. Han giver generelt store midler til det kulturelle, musikal-
ske liv, og ikke mindst i forbindelse med indfgrelsen af den italienske opera
er kongen meget rundhandet. Som enevoldsfyrste gnsker kongen pa traditi-
onel vis, at kunsten og dermed ogsd musikken skal kaste glans over hans
hof. Men hertil kommer andre fordringer. Foruden at vare »smegrelse« for
enevzldens ideologi skal musikken underholde og pacificere det urolige
borgerskab. For at dette skal lykkes ma kongen ogsd fremme betingelserne
for en borgerlig musikkultur. Som privatperson fglte kongen sig i nar kon-
takt med denne borgerlige musikkultur.

I forbindelse med kroningen, hvis oprindelige symbolske indhold havde
tabt sin levende betydning, ser vi hvorledes kongen flere gange griber per-
sonligt ind med hensyn til den kunstneriske planlzgning og endelige ud-
formning. Her fremgar det tydeligt, at kongen, for at give kroningen et
historisk perspektiv, gnskede et nationalt indhold, og musikken skulle som
sadan vere barer af et fedrelandsk indhold. Christian VIII gnskede, at
kunsten skulle indtage en vigtig plads omkring hans trone, og han ville, at
det skulle fremga igennem kroningen. Hermed kommer kongen til at frem-
sta som en vigtig arbejdsgiver for kunsten. Det pragtfulde hofliv, som kon-
gen s frem til, ville betyde utallige store fester, hvortil ogsd musikken
skulle fgje sig. Stort set alt, hvad der i datidens Danmark kunne krybe og g
af komponister og udgvende musikere, blev aktivt involveret i kroningen.
De traditionelle positioner ved hoffet var endnu ikke forsvundet, selvom
kroningsfesten naturligvis var en isoleret begivenhed. De betydelige hono-
rarer, dusgrer og gratialer etc., som blev udbetalt til komponisterne og de
udgvende musikere, viser ved deres stgrrelse, at den gkonomiske athengig-
hed af hoffet stadig var betydelig. Men interessant er, at denne gkonomiske
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afhzngighed kun delvis gvede indflydelse pa de varker, der blev skrevet til
kroningen. I den forbindelse er det vasentlig at skelne mellem lejligheds-
kantateproduktionen péd den ene side og den @vrige musikalske produktion
og underholdning pa den anden side.

Kantatekompositionerne er naturligvis bestemt af lejligheden. Som sddan
tilhgrer de den sidste rest af den klassicistiske repraesentative hofkultur, der
havde sin blomstring i 1700tallet. Her er det Weyse, der, som en nestor i
datidens musikliv, tegner sig for den stgrste og mest vellykkede indsats.
Weyses kunstneriske udtryksform var som bekendt blevet etableret under
forgengeren, Frederik VIs, regering. Han tilhgrte enevzlden, og hans kon-
servative holdning forbgd ham at trenge ind i de nye tankebaner eller
stiludtryk. Den udklingende Wiener-klassicisme, som han stod for, passede
til de reprasentative krav, der endnu stilledes til musikken, men stilhistorisk
peger den tilbage til en forgangen periode. For Weyse var den gpkonomiske,
sociale og kulturelle tilknytning til enevelden noget naturligt, men med
Weyse afsluttes ogsa en kulturel periode. Weyse fik ikke en efterfglger som
hofkomponist.

Den yngre generation af komponister, der leverede musik til kroningen —
Frghlich, Hartmann, Helstederne, Gebauer, Lgvenskiold etc., — stod an-
derledes langt fra enevaldens klassicistiske hofkultur og dens representati-
ve krav. De var pa forskellig vis (mindst den adelige L@venskiold) rundet af
den borgerlige tidsdnd. Selvom de alle pa en eller anden made stér i athzn-
gighed til hoffet, udgver denne afh@ngighed ingen nzvnevardig indflydelse
pa de varker, de komponerer for hoffet. Det er det borgerlige publikum og
det offentlige musikliv, der er baggrunden for deres musikalske skaben, og
det er den borgerlige musikkulturs krav til selvsteendighed, originalitet og
salgbarhed, som for en stor del bestemmer deres arbejder. Det fremgar
tydeligt af de stilistiske udtryk, deres musik eksemplificerer. Udgangspunk-
tet herfor er den tyske og franske borgerlige musikkulturs to guldzg:
C.M.v. Weber og Auber. Syngespillet og vaudevillen star her som forbin-
delsesledet mellem de udenlandske pavirkninger og den hjemlige musikpro-
duktion. Selvom Musikforeningens aktivitet var betydelig, havde den abso-
lutte musik endnu ikke formaet at treenge ud i bredere lag.

Medens enevazldens krav til det reprasentative spillede en stadig mindre
rolle for den musikalske udvikling, bliver borgerskabets ideer om kulturel
dannelse og musikalsk underholdning mere og mere bestemmende faktorer.

For Frghlich har situationen varet vanskelig, idet han skulle komponere
kroningskantaten, en bestilling han formodentlig ikke har fglt sig serlig
tiltrukket af. Anderledes behageligt var det for f.eks. Hartmann, som fik
tildelt en opgave, der 14 i naturlig forlengelse af de arbejder og den kunstne-
riske streben han havde fulgt i adskillige ar og som havde givet ham succes.
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Det er derfor ikke underligt, at han bliver den, der komponerer den mest
holdbare musik i forbindelse med kroningsbestillingerne!

Den borgerlige musikkulturs indtrangen i det enevaldige hofs regi under-
streges yderligere af programmerne til de omtalte koncerter. Her er det den
populere italienske operamusik, de yndede ouverture og de beundrede
virtuoserier, der tegner billedet; et musikalsk repertoire der svarer ngje til
det, som tiljubledes af det velhavende borgerskab ved Det kgl. Teaters
aftenunderholdninger.

Den klassicistiske hofkultur med dens representative universelle karakter
var for alvor ved at blive fortrengt af den borgerlige subjektivisme. Denne
kulturelle evolution, der er begrundet 1 de socio-gkonomiske strgmme, af-
spejler sig tydeligt i Danmarks sidste kroningsfest. Helt ned i festligheder-
nes musikalske indramning finder vi trek, der eksemplificerer overgangen.

Kroningen betgd en voldsom musikalsk aktivitet, men kun meget lidt af

den musik, der blev komponeret til lejligheden fik nogen lengere levetid.
Mindet om kroningen fortabte sig i romantiske forestillinger. Ritualet og
pragtudfoldelsen blev omgardet med mystik og svermeri; og medens Chri-
stian VIII tog livtag med de nationalliberale, gledede det store borgerlige
publikum sig i Tivoli over Lumbyes musikalske tryllerier. I 1846 opfgrte
man siledes hans Taagebilleder, bestdende af ialt 5 musikalske tableauer,
hvoraf det sidste barer titlen En Kroningshgitid:
»Klokkerne forkynde Festens Begyndelse. Orgelet toner og Processionen
hgres at nzrme sig. Toget passerer forbi. KroningsActen i Kirken. Toget
vender tilbage under Klokkeklang og almindelig Jubel.« — Et musikalsk
miniaturebillede af en begivenhed, der allerede fa ar senere skulle opleves
som et eventyr.
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Summary

The cultural struggles in the last stages of absolute monarchy left deep impressions on the
musical culture of the period. With the magnificent last display of late absolutism — the corona-
tion of Christian the Eighth at Frederiksborg Castle in 1840 — as a point of departure, characte-
ristic features are pointed aut that throw light on this connection, through a stylistic as well as a
functional analysis of the music composed for and performed on this occasion.

After a description of the socio-economic dilemma that paralyzed Christian the Eighth, and of
the traditional rites of absolute monarchy — the coronation and the anointment — it is shown
how, precisely in his relations with art, the King demonstrates the ambiguity of the situation.
While ceremonial Court culture is dying out, bourgeois culture is making its way in with
increasing strength. It was the King’s wish that the arts should be given the best possible
conditions, and among other things he wanted to mark his love of art through new activities at
the Royal Theatre, and in splendid Court festivals.

Preparations for the coronation were vast and comprehensive. All its festivities — representative
parts as well as entertainment- involved music as an important element. A great number of
songs saw the light of day; among the tunes created, the Royal Anthem »Kong Christian stod
ved hgjen Mast«, and the »National Aunthem«, »Danmark dejligst Vang og Vange« occupy a
place apart. After a reference to the military music played in connection with the coronation
procession, the music for the anointment is discussed; an extensive church music composed by
Weyse. The ideological function as well as the style and form of this music point back to the
heyday of absolutism.

The music for the banquet that followed comprises, apart from Frohlich’s and Oehlenschlager’s
cantata, nothing but musical numbers corresponding to what could be found in the programme
of an evening entertainment in the Royal Theatre. This marks the entry of bourgeois music
culture into the royal salons. The coronation had many musical sequels; from virtuoso concer-
tos with Kellermann, the violoncellist, to cantata homage from the University, and from
Lyngby church, composed by Weyse and the Helsted Brothers respectively. Of great interest
are the festivities in the Royal Theatre where Hartmann had provided Heiberg’s »Syvsoverdag«
with beautiful music. Finally the general function of music in an ideological context is
commented upon. Bourgeois music culture wrestled with the vanishing representative Court
culture. In this sphere, too, Denmark’s last Coronation festival indicates that the days of
absolutism were numbered.

Translated by Gunver Krabbe





