Knud Jeppesens veaerker
for a cappella-kor

af Jens Peter Jacobsen

I hundredéret for Knud Jeppesens fodsel er han verden over agtet som
en af vort d&rhundredes storste stilforskere. Adskillige biografiske artik-
ler med focus pa hans forskning har, iseer i forbindelse med hans ded,
fundet plads i leksika og tidsskrifter.! Den anden side af Jeppesens
virksomhed, den kompositoriske, har derimod kun sporadisk vaeret be-
handlet af forskerne. Som eneste undtagelser skal navnes Finn Mathi-
assens glimrende stilundersegelse af Jeppesens Passacaglia? og naervae-
rende forfatters lille artikel om Jeppesens Ruskantate3 Selv betragtede
Knud Jeppesen sig i lige hej grad som forsker og komponist, og hans
forskning er lykkeligt praeget af hans nare forhold til den kompositori-
ske proces. Blandt hans varker er der mange, som ogsa i nutiden kan
fortjene udbredelse, og et af nzervarende artikels formal er at genopli-
ve interessen for den del af hans produktion, som vel nok har vundet
storst udbredelse, nemlig vaerkerne for kor a cappella. Artiklen bygger
dels pa studiet af vaerkerne, dels pd personlig kontakt til komponisten,
hvis sekretzer og videnskabelige medarbejder jeg var i drene 1951-1957,
og som jeg i hans sidste levedr var knyttet til ved et personligt venskab.

Fra sin tidlige ungdom enskede Jeppesen at arbejde bdde som for-
sker og musiker. I 1917 blev han ansat som organist ved St. Stefans
Kirke i Kebenhavn. Aret efter bestod han magisterkonferens og beslut-
tede derefter i forste omgang at sette sine krafter ind p4 kompositi-
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onsarbejdet. I 1919 udgav han sine forste veerker, 10 solosange med
klaver, og afholdt en kompositionsaften. Kritikken var ham absolut
ikke venlig stemt, og i skuffelse herover (Jeppesen var trods sit kantede
vaesen slet ikke ufelsom over for kritik) vendte han sig mod det musik-
historiske arbejde, og i de felgende 15 &r afholdt han sig naesten helt fra
at komponere.

I 1932 blev Jeppesen organist ved Holmens Kirke, et embede som
tidligere havde vaeret besat af musikere, som havde gjort sig mere
kendt ved deres kompositoriske end deres udevende virksomhed
(nzevnes kan N.W. Gade og Th. Laub). Om dette har varet en medvir-
kende arsag, skal veere usagt, men i hvert fald vendte kompositions-
lysten nu tilbage, og den forst offentliggjorte samling vaerker blev da
ogsd en samling, som var tilteenkt netop Holmens Kirkes kor: Danske
Motetter og andre Korstykker for 2-6 Stemmer, 1936.

Herefter holdt kompositionstrangen sig konstant, og resten af livet
var der en stadig vekselvirkning mellem Jeppesens forskning og hans
egne kompositioner. Nar man som studerende skulle til undervisning,
kunne man vare vis p4, at professoren sad ved klaveret og improvise-
rede eller spillede sine nyeste ideer. Nar de studerende var ankommet,
slog han pludselig over i undervisningen, men kunne senere i timen
blive fjern i blikket og sige: “Nu skal De here”, hvorefter han spillede
noget af det, han var i gang med at komponere.

Som Jeppesens forskningsindsats altovervejende ligger inden for
vokalmusikken, sdledes bestar ogsd hans egen produktion mest af vo-
kale veerker. Han har dog skrevet instrumentalmusik inden for mange
genrer. Det drejer sig om tre orkesterveerker: symfonien Sjellandsfar, en
Koncert for Valdhorn og Orkester samt Akademisk Festmusik for orke-
ster. Hertil kommer nogle kammermusikalske verker: La Primavera for
flejte, valdhorn og klaver, Lille Sommertrio for flajte, cello og klaver,
en violinsonate samt nogle varker for klaver. Og endelig — naturligvis —
en raekke orgelverker: Intonazione Boreale, Preeludium og fuga i e, 50
koralforspil og Passacaglia.

Jeppesen var en af tidens mest yndede komponister af lejligheds-
kantater, ligesom han i flere tilfelde vandt komponistkonkurrencer
med sine vaerker. En stor del af hans veerker for soli, kor og orkester er ble-
vet til i sidanne forbindelser: Kantate for Rungsted Kostskoles Sam-
fund (1925), Reformationskantaten (tii Kebenhavns Drengekor ved
reformationsfesten i 1936), “Lave og Jon” (prisbelennet 1937), “Te
Deum Danicum” (til indvielsen af Radiohusets koncertsal i 1945), Kan-
tate til Aarhus Universitet (ved indvielsen af universitetets hovedbyg-
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ning 1946), “@rnen og Skarnbassen” (til Kebenhavns Drengekors jubi-
leeum 1949), Kantate ved genindvielsen af Haderslev Domkirke (1949)
og Kantate ved Det jydske Musikkonservatoriums 25 Ars Jubileum
(1951).4 To af hovedvarkerne er dog blevet til uden ydre anledning:
operaen “Rosaura, eller Keerlighed besejrer alt” (1959, med tekst af
komponisten efter Goldoni) og Knud Jeppesens sidste, stort anlagte
vark, “Tvesang” (1967, med tekster af Grundtvig og Kierkegaard).

Omend de stort anlagte vaerker i deres samtid tiltrak sig sterst
opmarksomhed, kan der i dag naeppe herske tvivl om, at Jeppesens be-
tydeligste kompositoriske indsats ligger inden for de mindre vokal-
vaerker: vaerkerne for a cappella-kor og solosangene med klaverledsa-
gelse, hvortil kommer en rakke salmemelodier (nasten alle kompone-
ret i begyndelsen af 1950erne), hvoraf nogle er blevet folkeeje.

Solosangene med klaver indtager en fremskudt plads blandt Jeppesens
vaerker. Hans forst udgivne opus er de 10 sange op. 2 (1919), den anden
vigtige samling er Aaret i Danmark I-II (1953). Men hertil kommer flere
samlinger, som ikke er trykt. Med stor sans for poesi vaelger komponis-
ten iszer tekster af Ludvig Holstein, Viggo Stuckenberg og Theger Lar-
sen. Stilen er en tydelig videreforelse af den, som ger sig geeldende i
Carl Nielsens solosange, men med klare personlige traek af lignende art
som dem, vi vil stede pa i korsangene. Jeppesens solosange heres ikke
ofte pd koncertrepertoiret, men mange af dem vil utvivlsomt kunne f&
en renassance hos publikum, hvis koncertgiverne far gjnene op for
dem.

I det felgende vil undersegelsen koncentrere sig om vaerkerne for
kor a cappella, indenfor hvilke det vil veere hensigtsmaessigt at opdele i
to hovedgrupper: de kirkelige og de verdslige vaerker.

Kirkelige korsange

Efter Knud Jeppesens anszttelse som organist ved Holmens Kirke i
1932 var det naerliggende, at hans ferst udgivne vaerk var skrevet til an-
vendelse for kirkens kor, som det er tilfaeldet med Danske Motetter 0g
andre Korstykker for 2-6 Stemmer.> Hzftet indleder med tre 2-stemmige
motetter i gennemfort imiterende stil. Derefter folger to 3-stemmige
motetter, hvoraf den sidste, “Nu rinder solen op” bygger p4 cantus fir-

4. Systematisk herer Ruskantaten (1951) vel naermest til p4 denne plads, jvf. Otte Ekkoer.
5. Folke- og Skolemusik II, 2, Wilh. Hansen 1936.




mus i understemmen. Hoveddelen af samlingen er de fem 4-stemmige
og den 6-stemmige motet, hvorefter haftet afsluttes med to respon-
sorier og tre homofone satser over Jeppesens egne melodier.

Interessen samler sig forst og fremmest om de 4-6-stemmige motet-
ter, som i lebet af fa ar fik plads i mange kirkers gudstjenester, og som
har holdt sig pd kirkekoncerternes repertoire. Med deres vekslen mel-
lem imiterende sats og homofone afsnit, ofte med opdelinger i stemme-
grupper, som synger mod hinanden, har motetterne mange fallestraek,
og det vil vaere naturligt her at koncentrere sig om en af dem. Jeg har
valgt “Herre! hvor er mine Fjender mange!” (nodeeksempel 1). Ud fra
en overfladisk betragtning er her tale om et meget traditionelt veerk,
som begynder med et ret homofont afsnit, opdelt i to underafsnit med
parallel indledning. Derefter felger en regelret imitation, hvormed
forste halvdel er feerdig. 2. del er igen opdelt i et homofont afsnit efter-
fulgt af en regelret imitation og afsluttende med homofone akkorder.
Analytikeren erkender ogsé hurtigt, at her er tale om en ekspert i Pale-
strinatidens dissonansbehandling: dens regler overholdes til punkt og
prikke, hvad der ger sig geldende i alle samlingens 4-stemmige motet-
ter! I dette tilfeelde ligger ogsd melodikken nzr Palestrina-reglerne,
hvad der ikke er tilfeeldet i alle veerkerne (man kan blot taenke péd det
meget springvise tema “at jeg md bo i Herrens hus” fra motetten “Een
ting”). Betragter man endelig akkordvalget, er det nasten pdfaldende
konservativt, bestdende af udelukkende rene treklange, oftest som
grundakkorder.

Men ser man naermere til, opdager man et staerkt, personligt udtryk
bag den klassiske overflade. Allerede begyndelsens udrab har en magt-
fuld karakter, ikke mindst pa grund af den klare treklangsharmonik og
den naesten konsekvente modbevagelse mellem yderstemmerne. Dra-
matisk foisterkes udrdbet i t. 6, hvor basstemmen tager feringen med
en pianoindsats, som straks i alle stemmer crescenderer til forte i rabet
“Mange std op imod mig” (utvivisomt tonemalerisk, idet de tre over-
stemmer helt konsekvent gér imod bassen). Ogsd naeste satning er
inspireret af teksten, idet en tat imitation af et meget “snakkende”
tema i hurtige nodeverdier, ferst over en opadgdende skala, derefter
domineret af nedadgéende spring, levende illustrerer de mange rester,
som plager sjelen.

2. del indleder efter en generalpause med en klar kontrast, fortrest-
ningen i Herren, skildret i piano, voksende til forte i en klar akkordlig
sats, domineret af modbevagelse mellem bas og de ovrige stemmer.
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Slutafsnittet indleder med en lang gennemimitation, hvorefter stem-
merne efterhdnden samler sig til en bred kadence med et afrundende
piano.

Sammenfattende opfattes varket som tydeligt todelt med under-
stregning af modsatningen mellem de rdbende fjender og den rolige,
magtfulde gud. P4 samme méde har hver af de andre motetter sit eget
preg: “Gud, vend Oren til min Ben” preeges af det akkordlige rdb “Jeg
vil rdbe til Gud, og Herren skal frelse mig”. “Een Ting har jeg begaeret”
understreger antifonalt tekstbegyndelsen, der endog genoptages som
reprise, og satsen er igvrigt praeget af stemmeopdelingen S-A mod T-B.
“Hvad er et Menneske?” domineres gennem det meste af satsen af det
stadige udrdb i understemmen over begyndelsesteksten, indtil menne-
skets lidenhed i 2-stemmig pp szettes op som kontrast til evigheden, ud-
trykt i et magtfuldt, 4-stemmigt forte. Endelig prages den jublende
“Min sjel, lov Herren” af lyse parallelferinger i de to stemmepar.
Karakteristisk for alle disse motetter er den nzere tilknytning til tekst-
ens indhold, udtrykt magtfuldt og personligt i en sats, som er helt blot-
tet for foleri. Maske kan man sige, at det er en i bedste forstand
luthersk udtryksform i et tidlest tonesprog.

Trods samlingens succes skulle der g 23 &r, for Jeppesen i 1959
atter udgav en samling Motetter og korsange.s Her er der tale om et mere
uhomogent hzfte, og det fremgdr af drstalsangivelser ved hver enkelt
af de egentlige motetter, at vaerkerne er blevet til over en lang arraekke.
Den wldste sats, “Se nu stiger solen” er fra 1932, mens den nyeste,
“Lovet vaere Herren” er blevet til i 1952 - altsa heller ikke nykompone-
ret, men dog fra tiden efter Holmens Kirke.

Ikke alle motetterne er lige vellykkede. Svagest stir nok “Lovet
vaere Herren” med de noget kantede temaer som
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samt den noget bombastiske “Frygt Gud og hold hans bud” fra 1949.

6. Folke- og Skolemusik XII, 4, Wilh. Hansen 1959.



De bedste af vaerkerne lever imidlertid helt op til haeftet fra 1932.
Her skal iszer naevnes de to veerker med solistiske indslag. “Hver mand
har sit” (over Kingos “Sorrig og glaede”) er en vekselsang mellem bas-
solist og kor, og den er trykt i to versioner, dels for mandskor (1947)
dels for blandet kor (udateret). Med sit enkle og vaegtige melodiske ud-
tryk passer satsen fortraeffeligt til Kingos tekst.

“Benedicamus Domino” (1948), komponistens eneste motet med
latinsk tekst, er komponeret for sopran- og tenorsolister og blandet kor.
Den indledes med en lang, melismatisk tenorsolo, bygget op i store
buer, som danner et afsluttet hele:

Lento
O b BT, . e
Tenor by e o s s e e S e s ]
O — 1 e s 2 e _—H12 — .
20l0 Y g F i - e e
-+ _—— * & s >
Be - - - - - ne
AL - P s
armes { +— Y y ows_amm 2 N s e
g a1  ——— Nttt T
—o —g — » —1—1 g —g——1T —
E G e ey 13 e e .
9 g7 = 3 T >
- di - ca - - mus Do mi-no

Hele vaerket bygger pa frit varierede gentagelser af dette tema, for hver
af solisterne og for koret. I midterdelen afbrydes temaet flere gange af
et homofont “Laudamus Dominum”, og til slut forenes kor og solister i
et Amen, som klinger ud i pianissimo. Et serpraeget og smukt vaerk,
som vel nok stilistisk har falles traek med de andre motetter, men som
alligevel star meget selvstaendigt i komponistens produktion.

Kun seks &r senere udkommer Jeppesens sidste motetsamling, Tolv
tostemmige danske motetter for kor eller soli.” Her er der tale om en sam-
ling med et udpraget enhedspraeg, idet alle varkerne er i 2-stemmig,
imiterende sats, overvejende for lige stemmer, men med komponistens
forslag til afvekslende besatning. De fem ferste er frit komponeret over
psalmetekster (én over tekst fra Preedikeren), mens de resterende er
over strofiske tekster, oftest med tilherende melodi, en slags koralfan-
tasier. Trods smukke afsnit kan samlingen ikke sige sig fri for et stereo-
typt preeg, som adskiller den klart fra de to ferste samlinger. Dette kan
belyses ved motetten “De, som forlader sig pd Herren”, som er en om-
arbejdelse af samme sats fra samlingen 1936. Hvor ferste version
udmgerker sig ved sin knappe og derved verdifulde udformning, har
den nye version, foruden en forleenget melisme i midten, faet tilfejet en
reprise, som bringer den pa linie med samlingens tilsvarende varker,
men som unzagtelig virker noget tung og overfledig.

7. Folke- og Skolemusik XVI, 1, Wilh. Hansen 1965.
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En serstilling blandt a cappella-veaerkerne indtager Dronning Dag-
mar-Messe for blandet kor a cappella, komponeret i befrielsesdret 1945,
men forst udgivet 25 ar senere.® Veerket er en missa brevis (uden Gloria
og Credo), og er i hgj grad inspireret af komponistens indgdende kend-
skab til Palestrinas messer. Den bygger pa Laubs version af middel-

" aldervisen, der dels anvendes som motivkilde for imiterende sats, dels
som egentlig cantus firmus. Snarest kan vaerket betragtes som en dansk
hyldest til Palestrina, med klare afsnit i Palestrinastil (her kan iszr hen-
vises til det tostemmige Benedictus, hvis sidste afsnit ogsd tematisk
ligger helt op ad forbilledet), sat op mod personlige afsnit som Hosan-
na, der er en femstemmig koralsats i tredelt takt. Af afgjort virkning er
sidste Agnus, hvor Palestrina-inspirationen helt har mattet vige for Jep-
pesens egen stil:
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8. Folke- og Skolemusik XX, 4, Wilh. Hansen 1970.



Det sidste kirkelige vark, som her skal omtales, er Op, I kristne, ruster
eder, Kantate for kor a cappella.® Brorsons krigeriske digt har inspireret
Jeppesen til en dramatisk stil, som ligger langt fra de andre a cappella-
vaerker og narmere hans stort anlagte lejlighedskantater. Kantaten kan
vel ikke frakendes en vis, pompes virkning; men den lider mere end de
andre a cappella-vaerker af den svaghed, som Jeppesens stort anlagte
varker undertiden praeges af: en manglende fornemmelse af de vold-
somme virkemidlers ufrivillige komik. Steder som “alle helgens kaekke
mod” (str. 4), det vedvarende quasi-ostinato pd “Mangen vel har trang
i livet” (str. 5), “Op, i Jesu navn at vinde” (str. 6) samt slutningens sam-
menstilling af ff og pp, tjener for den kritiske tilherer ikke til foragelse
af den hejtidelige oplevelse.

Verdslige korsange

I modsatning til, hvad der gor sig gaeldende for kirkemusikken, er
storstedelen af Jeppesens verdslige korsange trykt som enkeltvaerker,
oftest i Wilhelm Hansens eller Musikhgjskolens (Folkemusikskolens)
korbiblioteker. De grupperer sig ret klart omkring komponistens for-
skellige ansattelsesperioder: Fra tiden for ansettelsen ved Holmens
Kirke er der kun f&, sma a cappella-sange, ialt 9 kanoner’® og en enkelt
sang for damekor. Fra den tidlige periode ved Holmens Kirke stammer
kun den omtalte motetsamling for a cappella kor, hvorimod beszttel-
sestiden og de umiddelbart felgende ar er domineret af korsange, som i
tekstvalg og tonesprog er klart praget af tidens nationale bevidsthed.
Der er tale om fire sange for mandskor fra 1941, fire fra 1944 og sam-
lingen Danske sange for lige stemmer og 3-5 st. bl. kor.! Desuden fra
befrielsesaret “Guds fred med vore dede”, ferst udgivet for sang med
Klaver, og i 1948 bade for mandskor og for blandet kor. Adskillige
andre af denne periodes sange findes ligeledes for begge kortyper. Fra
tiden efter komponistens anszttelse som professor i Aarhus er langt de
fleste sange for blandet kor og sa@dvanligvis med et sterre anlaeg end i
den foregdende periode. Typiske er f. eks. de fire Shakespeare-sange
fra 1951. Tre af sangene for mandskor har jeg kun kunnet tidsfaeste fra

9. Wilh. Hansen 1958.
10. Komponeret 1930, udg. i 60 danske kanoner, Wilhelm Hansen.
11. Folke- og Skolemusik VII, 2, With. Hansen 1943.
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deres udgivelse i Sange for mandskor,> nemlig “Ved Vesterhavet”,
“Morgen til ses” og “Pindar Ode”. Stilistisk vil jeg skenne, at de herer
til i Arhus-perioden, hvorimod de to sma sange for lige stemmer,
“Gensyn med Danmark” og “Odderen”,’* selvom de er komponeret i
1948, stilistisk klart herer til blandt den foregdende periodes vaerker.

Varkerne fra besattelsestiden er som sagt oftest i et udpraeget
“dansk” tonesprog, men alligevel i hej grad forskellige. Blandt sangene
med den markante “feedrelandstone” kan maske fremhaeves de to af
ialt fire sange med tekster af Aakjeer, nemlig “Hedelandet” for mands-
kor og “Vestenvinden” for blandet kor. Trods disse sanges kvalitet er
det iseer de mere lyriske sange, som efter min mening ber fremhaeves
som herende til det ypperste inden for deres genre. Blandt mandskor-
sangene kan navnes de fine sange “Aften” og “Juninat” med tekster af
Stuckenberg og den meget sungne “Angelus”, der i sin utrolige enkel-
hed kongenialt rammer Holsteins tekst. Her m& ogsa omtales “Guds
Fred med vore Dede”, det lille udsnit af Grundtvigs Kermindesang,
som pa fornemste vis kom til at deekke befrielsestidens sorg over de
faldne. “Angelus” er i versionen for mandskor en regelret transpone-
ring en kvart ned, hvorimod “Guds Fred med vore Dede” for mands-
kor foruden akkordomlegninger har nogle fa andringer, som klart
dokumenterer komponistens sans for de to idiomer:

Eks. 6A:
Stille
~ . N | , l
SOPRAN %ﬁgﬁf{. e —
ALT — 1 —g L em— & 7 $ > ]
© 1 1T 7 r 1 £ 1 |
Guds Fred med vo - re Da de l
h_J 4 _d =
TENOR %4—:1— =
BAS = 1 — ¥ l: T T t 1 !
2 | ) e
_ ==== T
J i | i I N [ f |
Danmarks Ro- sen - pgaard!__  Guds Fred med dem som
Do ‘
Syl T
. — t ! e e— i —_ T T T
h: % T L 1 T T } T 1
~ ' ' '

12. udgivet af Studentersangforeningen i Kebenhavn, Wilh. Hansen 1953.
13. udg. i Den ny Sangbog, Wilh. Hansen 1949.
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Eks. 6B:

TENOR L-1I |

i | [ T
SRS

Guds Fred
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®
=]
=
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Guds Fred med dem som

! l/pl\1 i ! | {

Dan-marks Ro - sern - gaard!

< J J

%

Samlingen fra 1943 indeholder mange glimrende satser, og det kan
vare vanskeligt at fremhave nogen pa andres bekostning. Igen har
dog nok Holstein og Stuckenberg leveret tekster til de bedste veerker,
den forste med “Bygen flygter”, den anden med den trestemmige
“Nytarsnat” og den femstemmige “Vinteraften”. Denne sidstnaevnte
sats er et fornemt eksempel pé, hvordan komponisten formdr at forene
homofoni med modbevzegelse mellem overstemmer og bas. I strofens
forste 6 takter bevaeger de fire overste stemmer sig sammen i teet
akkordsats med sarte dissonanser. I naesten konsekvent modbevagelse
til overstemmen trakker bassen en stor bue af gennemferte ottende-
dele. I strofens sidste takter sker der en lille zendring, idet bassen tager
tenoren med sig, s& der bliver polaritet mellem de tre overste og de to
nederste stemmer. I vaerkets 3. og sidste strofe udvides slutningen med
en takt, hvorved polariteten slores og alle stemmer falder til ro i deres
dybeste leje. I sin helhed er varket et fint eksempel pa Jeppesens a cap-
pella-sang, ndr den er allerbedst, og som eksempel skal vises sidste
strofe i sin helhed (se nodeeksempel 7).

Som karaktermaessig modsatning til “Vinteraften” ma navnes den
umiddelbart foran trykte “Gammel fransk Julevise” med tekst af kom-
ponisten efter Bernard de la Monnoye. P4 virtuos vis forenes her en
borduntone i basstemmen med parallelferte akkorder i en stil, som
tydeligt efterligner tidligere tids tambourin, og som samtidig er zgte
Jeppesen’sk i et tonesprog, som viser komponisten, ndr han er morsom
pé den mest vellykkede made.
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Eks. 7:

# y =
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> 1 "
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De forste ar efter ansattelsen som professor i Arhus er i hej grad
praeget af de store vaerker som Kantate til Haderslev Domkirke, @rnen
og Skarnbassen, kantate til Det jydske Musikkonservatorium og med
operaen Rosaura (1950) som hovedvaerket. Men 1951 bliver igen et ar
med vigtige udgivelser for blandet kor a cappella med Shakespeare-
sangene, “De danske skuder” og “Fjorden”.

De fire Shakespeare-sange er komponeret til Edv. Lembckes fremra-
gende oversattelse, men trykt med Shakespeares originaltekster neden
under, sa begge tekster fungerer. De er forst udgivet som lesblade i
Folkemusikskolens Korbibliotek 1951, med genudgivelse 1960-61. I
1972 er de desuden udgivet i USA hos Joseph Boonin. Denne udgave er
udelukkende med engelsk tekst, og her er sangene trykt som cyklus i
raekkefolgen 1. “Blaes, blaes du vintervind”, 2. “Vinteren”, 3. “Foraret”,
4. “Hvis du vil ligge her”. I den ferste udgave er reekkefelgen 23 1 4,
en ulogisk folge, som jeg da ogsd vil betragte som forlagets tilfeldige
orden, idet sangene ikke er udgivet som en helhed. Rakkefelgen i den
amerikanske udgave ma betragtes som komponistens intention for en
samlet fremforelse.

Sangene har et klart enhedspraeg i tonesproget, men har hver sit
personlige preeg, hvorved de fremstir som en spandende helhed.
“Blaes, blaes du vintervind” indleder i en tung karakter med et klart
kirketonalt praeg, overvejende rene treklange i modbevaegelse mellem
yderstemmerne. Takt 5-7 skal naevnes for sit meget karakteristiske
modulatoriske forleb, som er typisk for komponisten:

Eks. 8:

fnes du end nok sa vred, al - drig s& dybt du bed, for -di dig in - gen sa.
stiv - ner du bel-gen fast, al - drig du sved sa hvast, som ven-ners kol - de blik.

A I A\ A N I\ A N
QIL ] KK N 1  — 1Y I W W X N T Y InY o — — |

[ 4 14
thy tooth is not so keen, be-cause Lthou art not seen, al-though thy breath be rude:
Though thou the wa-ters warp, thy sting is not sosharp as friend re - member'd not.

| I\ } - y ]
7. ™y W w—.
Ry R R 172

a1 bn :
1 ; 1T | 17 1 Wi ¥ i B Y. 17 v )

1 17 1V 18] ) I AV 4 ¥ U 14 Y 1 17 Lo LI 1

s vV v 1 Y Y Y

fnes du end nok si vred, al- drig sa dybt du bed, for - di dig in -gen sa.

stiv - ner du bel-gen fast, al - drig du sved s hvast, som ven-ners kol - de blik.
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= + H ' U |F } { I" 174 ¥ 37 ir 1 & v L r i
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I overensstemmelse med teksten skifter tonesproget herefter brat til en
lys og venlig stemning. To stemmer bevager sig i akkordbrydninger
over liggetoner i de to andre.

“Vinteren” med karakterbetegnelsen djervt indleder med en streng,
tostemmig kanon i et markeret, naesten rat tonesprog og fortsaetter med
at male uglens tuden med imitation i bl.a. formindskede kvintspring.
Sangen giver udtryk for vinterens ubehagelige vejr.

I “Foréret” er stemningen helt vendt. Det lyse forar tegnes pa aegte
“Jeppesensk” vis med fauxbourdonbevagelser, orgelpunkt og fordybe-
de ledetoner:

Eks. 9:

| e — DI TRDN SN g AT
™ Y N O A S RS I o W
D 9 N WS U S I A /5 S S - f—
? —— sV Py

L4
smeorblomst i sin gyl - denkjol har en - gensmykt i bro - get krans, da
ster og du - er par - res vil, og pi - gen ble - ger lin pa eng, da

I
T 1Y T N N1 =

cu-ckoo-buds of yel - low hue, do paint th mea-dows with de - light, the
turt - lestread, and rooks, anddaws,and mai-dens bleach theirsum__- mer smocks,the
-

A -t

0/ D o S NS o SR B F NN 19 Il N . O 7./ R A A O TS S A AR VO S /S
- o T Ty pr T T ee— g1
3 B O N 7 AR S WA~ S MY A — S A /3 —— G e SO SR AR V A

T
smorblomst i sin gyl - denkjol har en - gensmykt i bro - get krans, da
steer og du -~ er par - resvil, og pi - gen ble - ger lin pa eng, da
y ] y ] ] r ] ¥ ] r ] y ] r ]
- Y 5 e | o 05— 1 1 1r 1 17 1 i8] 1
ey 7 P

AN |

1
0.

I pagt med Shakespeares tekst skifter karakteren igen midt i satsen,
hvor man herer gogen, som med sin kukken spotter de gifte maend.

Cyklus’en slutter lyst og venligt med “Hvis du vil ligge her”, i en
sats, som indleder med kanon mellem bas og overstemmekomplekset
og som til slut dbner og lukker sig i en imitatorisk bue mellem sopran
og tenor. I sin vellykkede helhed er de fire sange en perle, som fortjener
langt sterre udbredelse pa korenes repertoire. De er ikke vanskeligere,
end at mange kor kan synge dem, og de er til lige stor glade for san-
gere og tilhorere. I bedste betydning er her tale om folkelige korsange.

Som Shakespeare-sangene rammer forfatterens tone, er “De danske
skuder” helt i pagt med Johs. V. Jensens digt. Med sine 76 takter og sin
seksstemmige beszetning er det en af komponistens storst anlagte kor-
sange, og den folger i sine nuancer digtets stemningsskift. Savel digt
som tonesprog er af en karakter, sa det kan undre, at varket ikke blev
skrevet for mandskor; men helheden er si vellykket, at mange, isaer
sterre, kor med udbytte vil kunne tage veerket pa sit repertoire, ikke
mindst som slutnummer!
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Den sidste af korsangene fra 1951, som skal omtales, er “Fjorden”,
en sang som ikke blot star i steerk kontrast til den foregdende, men som
i det hele taget i sit tonesprog stdr alene i komponistens produktion.
Valdemar Rerdams tekst males naesten impressionistisk i en stil, som
vel nok melodisk har typiske Jeppesen-traek, og som ogsa anvender
hans karakteristiske fauxbourdon-sats. Men mens et af hans typiske
traek ellers er klare tonale holdepunkter, er her tale om en sats, hvor
tonaliteten uafbrudt sleres af tilfejede dissonanser og akkordlige ryk.
Det vil fore for vidt at analysere verket narmere pd dette sted; men

det er bestemt ikke uden interesse. Helheden er saerdeles vellykket, og:

endnu en gang md man konstatere, at det er en lykkelig forening af
digt og toner, vanskeligere at synge end de fleste af Jeppesens korsan-
ge, men anstrengelserne vaerd.

I 1954 udkommer Jeppesens mest omfattende verdslige vaerk for
kor a cappella, nemlig Hr. Jon, kantate for bl. kor a cappella over en gammel
dansk skamtevise.* Det er ikke, som man kunne tro, en andret og
beskéret version af den gamle kantate for mandskor og orkester, “Lave
og Jon”, 1937. Begge vaerker bygger pa Laubs version af den gamle
folkevise, og harmoniseringen af omkvaedet er i store traek ens; men
ellers er der tale om vidt forskellige vearker. Den gamle kantate er i en-
hver henseende et stort anlagt veerk, hvor orkestret med opbud af
horn, trompeter og pauker spiller en central rolle. Desuden medvirker
bade et stort og et lille mandskor, ofte for fuld udbleaesning. Det nye
veerk er ikke blot for en lille besatning, firestemmigt, blandet kor med
solister ad libitum; men netop ved sin gkonomi med virkemidlerne
bliver det langt morsommere. Det bygger pa folkevisen, men en stor
del af stroferne er kun med svag tilknytning til originalen. Medens
mellemkvaedet “I vare vel bon” synges i neesten alle strofer, kommer
omkvaedet “I binder op hjelmen af reden guld og felger Hr. Jon” kun
til anvendelse som ramme: i indledningen og som slutning pa hver af
vaerkets tre satser. Sangens replikker synges i nogle tilfeelde af en solist
(eller alternativt af den tilsvarende korstemme), i andre tilfeelde af hele
koret, og det hele falder slag i slag, mundret og morsomt. Der er enkel-
te instrumentale imitationer: som indledning pa 2. sats imiterer de tre
gverste stemmer trompeter i taet sats pa “Tra-tra-ta-ra”, og som begyn-
delse pa 3. sats har mandsstemmerne en lyrisk, vellykket hornduet pa
“Bo-bo”. Virkemidlerne er absolut holdt pa et plan, hvor de vedbliver
at vaere morsomme. Jeg skal berette en enkelt tildragelse, som har be-
tydning for udferelsen af veerket. Den foregik ved Jysk Akademisk

14. Folke- og Skolemusik X, 2, Wilh. Hansen 1954.
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Kors ferste indstudering af Hr. Jon, under en preve, hvor komponisten
var til stede. I partituret er der to steder, hvor Jeppesen med sin speci-
elle form for humor havde komponeret noget, som ikke fungerede:

Eks. 10:

Hurtigt 2
/S N ST AR G LA G T 2
Y T i — V;T 1S 1N InY T 1 % 5 ;'Y
v 7 TV V¥V T 77 AR
Hr. Jon han luk-te den Der saa brat. I ve-re vel bon.
2 3 =
of N DD D 1P A Dy béééib!_t
: y A i{z - 41] = T T T —
N ¢ 2 3 2

2
Bam! Lig der, sag-de

Disse “Bum!” virkede overhovedet ikke. Korets dirigent, Walther
Berner, havde derfor uden Jeppesens vidende aftalt, at et kormedlem i
stedet i hvert af de to tilfzelde skulle knalde en oppustet papirpose af.
Komponisten lo, s& han var ved at trimle om pa gulvet. Barner havde
netop ramt hans form for humor, og siden blev papirposerne en fast re-
kvisit ved J.A.K.s koncerter, en tradition som vi i Musikstuderendes
Kammerkor har fort videre.

Der er ikke ret mange morsomme verker af en vis udstraekning,
som er komponeret for et lille, blandet kor, s& der er god grund til igen
at preve at etablere dette vaerk pa korenes repertoire. Med Musikstude-
rendes Kammerkor har det varet en uomtvistelig publikumssucces
hver gang.

De sidste varker for a cappella-kor, Knud Jeppesen ndede at udgi-
ve, var 3 sange for mandskor: “Nu er det fordr”, “Hebjergning ved
havet” og “Fem piger”.’> “Nu er det forar”, med tekst af den persiske
digter Omar Khayyam oversat af Theger Larsen, er en kort, homofon
sang af et ret traditionelt tilsnit. De to evrige sange er af langt storre
interesse. Foruden den trykte version for mandskor har komponisten
skrevet dem i en version for blandet kor, foraret mig af ham til brug

15. Wilh. Hansens korbibliotek nr. 501-503, 1961.
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for Musikstuderendes Kammerkor. Det var omkring samme tidspunkt
som udgivelsen for mandskor, men om det var for eller efter, kan jeg
desvaerre ikke genkalde mig. Da de ikke tidligere har veeret trykt,
benytter jeg denne lejlighed til lade dem udgive som bilag til artiklen
(se p. 23-31).

“Hebjergning ved havet”, med tekst af William Heinesen, er
gennemgdende domineret af to former for satsteknik: solo over bor-
duntoner og parallelferinger i grundtreklange eller akkordomvendin-
ger. Vaerket er utvivlsomt og meget vellykket inspireret af den merke
og tunge karakter i Heinesens digt. Udover ganske enkelte akkord-
@ndringer er den eneste forskel pd de to versioner, at satsen for blandet
kor har udnyttet det sterre omfang til nogle oktavfordoblinger i bas-
stemmen.

“Fem piger”, over Theger Larsens lille, lette digt star i en sa vellyk-
ket kontrast til “Hebjergning”, at man fristes til at betragte dem som en
helhed. For mandsstemmer er de udgivet nummereret umiddelbart
fortlebende, og satserne stér i a-mol/A-dur. P4 samme made er versio-
nen for blandet kor i f-mol/Fdur. Da jeg modtog dem fra komponisten,
havde han ingen bemaerkninger om dette; men ud af sammenhangen
har jeg altid haft den opfattelse, at tanken var, at de skulle synges sam-
let. I “Fem piger” er der nogle forskelle pa de to versioner, men ikke pa
noget punkt af et omfang, som ger det nedvendigt at gennemga dem i
denne sammenhaeng. De to ferste og den sidste strofe (som er en genta-
gelse af den forste) er for solokvartet, og skildrer i letlebende ottende-
dele de fem glade italienske piger. (Fra Jeppesens hand er satsen note-
ret i 2/4 med helt gennemgéende triolisering. Jeg har tilladt mig for
overskuelighedens skyld at andre til den i denne sammenhzng helt
identiske 6/8-takt. Det er denne udgaves eneste afvigelse fra manu-
skriptet.) Strofe 3-4 skildrer de italienske omgivelser, og vaerket
overgar til kor med mere italiensk bel canto-karakter. Satsen vokser til
ffi7-stemmighed. P4 teksten “Italiens golfer med ebbe og flod, Italiens
bjerge, hvor vinen har rod” bliver melodien smagtende, endog med et
opadgdende nonespring og i versionen for blandet kor med oktavfor-
dobling af melodien i 1.tenor. I et kort gjeblik meerker vi den kerlighed
til Italien, som var s bestemmende for komponistens tilverelse. Men
straks er vi tilbage i den lette, flagrende stemning, som flagrer bort
med pigerne.
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Stilen i a cappella-veerkerne

En undersogelse af stilen i Knud Jeppesens varker vil naturligt tage sit
udgangspunkt i Finn Mathiassens klare stilistiske analyse i artiklen om
Jeppesens Passacaglia.'® Sdvel forskelle som ligheder mellem instrumen-
talveerkerne og vokalvaerkerne er tydelige. En fornemmelse for instru-
mental og vokal idiomatik kendetegner Jeppesens musik, og ligesom
en hornkoncert eller et orgelvaerk for komponisten affeder et sarligt
tonesprog, er hans vokalvarker altid klart vokalt taenkt. Melodikken
er overalt sangbar. Som naevnt tidligere har motetterne og messen en sa
klassisk melodik, at det kan naerme sig Palestrinas stil (eks. 1). Men
ogsd i naesten alle de ovrige a cappella-vaerker er melodikken klart dia-
tonisk, som det fremgér af alle de ovenfor bragte eksempler. De enkelte
tilfelde af kromatisk melodik har helt specielle formdl, som ndr den
tragikomiske Hr. Lave klager:

Eks. 12:

-
N
?
Vl

Hr. Lave han gaar for Kon-gen at

(S)Jeg vu med

r
E EE )J)J).bL.h.th} th.hﬁx

M i S S _x‘”'

N S Hr. La-ve hangaar for l{.on-gen at kla-ge for Kon gen at kia - ge

Som tidligere navnt ligger “Fjorden” uden for Jeppesens sadvanlige
stil, hvilket ogsa geelder melodisk, idet der ganske vist ikke er tale om
egentlig kromatik i den enkelte stemme, men en s staerkt kromatisk
virkning fra det omkringliggende kompleks, at stemmerne fornemmes
kromatiske (se eksempel 13).

Karakteristisk for melodikken ogsd i vokalvarkerne — altsg bortset
fra storstedelen af motetterne - er, at Jeppesen med stor forkzerlighed
anvender spring, ogsa gerne adskillige efter hinanden, blot de er led i
arkitektoniske buebevzgelser. Oftest herer tonerne hjemme indenfor
en til grund liggende akkord, som man kan se det i f. eks. “Vinteraften”
(eks. 7, t. 5) og i “Fem piger”. Men ogs4 spring, som behandles frit i for-

hold til dissonerende omgivelser ses, som i “Hebjergning ved havet”
t. 3-5.

16. jvf. note 2.
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Eks. 13:
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I satsteknikken er a cappella-varkerne serdeles varierede. Som det
er nerliggende at antage, er det motetterne og messen, som er mest
polyfont anlagte, med sterre afsnit i rent imiterende sats. I de verdslige
varker optreeder imitation mere sporadisk, i sterre omfang kun i
“Hr. Jon”.

Unisono-sats er sjelden, mest typisk for sange i “faedrelandstone”,
som det ses i begyndelsen af de tre sange med tekster af Aakjeer:
“Q vestenvind”, “Vor stamme stod” og “Hedelandet”.

Ren akkordsats optraeder, som det fremgar af eksemplerne, overalt,
savel i kirkemusikken som i de verdslige korsange. Men lige sa typisk
er kombinationen af akkordsats med anden satsteknik. Som fremhaevet
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af Mathiassen er en karakteristisk sats for Jeppesen homofoni i alle
overstemmerne sat mod en fri bas, meget ofte i modbevaegelse. Her
skal igen na@vnes “Vinteraften” (eks. 7). Andre satstyper er et homofont
overstemmekompleks over orgelpunkt (f.eks. i “Juninat”, “Fordret”,
“Nu er det fordr” og mest virtuost i “Gammel fransk julevise”), eller
imitation mellem homofone stemmepar (f.eks. “Min sjal, lov Herren”,
“Morgensne” og “Vinteren”). Men satsteknikken er sa rigt varieret, at
det er umuligt at opstille klare grupperinger.

Harmonikken i korsangene svarer i store traek helt til Mathiassens
karakteristik. Praktisk talt overalt er der principielt tale om treklangs-
harmonik (atter dog med “Fjorden” som undtagelse). Parallelforte tre-
klange, sdvel grundakkorder som akkorder i omvending, er en af kom-
ponistens foretrukne harmoniske strukturer, kun sjeldent domine-
rende gennem storre perioder, sdledes som det kan ses i “Hebjergning
ved havet”, men ofte i kortere afsnit, som f.eks. i “Foraret” eller “I de
gronne skove”. Hyppigt er parallelsatsen kombineret med en frit
bevaeget understemme eller orgelpunkt, som naevnt ovenfor. Lige s&
hyppig som parallelferte akkorder er den klassiske harmoniske
akkordsats i rene treklange, hvorimod hgjere opbyggede akkorder
praktisk talt ikke optraeder som harmonisk grundlag. Som omtalt af
Mathiassen er dissonanser nasten aldrig akkordligt motiverede, men
et produkt af en uafhangig stemmefering i forhold til et treklangs-
grundlag. Blandt undtagelserne er “Fjorden” og “Hvis du vil ligge
her”, t.6.

Tonalt bevaeger varkerne sig klart inden for det dur-mol-praegede,
men med kraftige kirketonale islet i form af hyppig anvendelse af skift
mellem dur- og mol-akkorder pd samme trin, mixolydisk fordybelse af
ledetoner og frygiske vendinger. Derved opstér typiske, overraskende
modulationer og frie bevaegelser mellem tonale holdepunkter. Et
eksempel er allerede vist (eks. 8), her skal vises et andet, fra mandskor-
sangen “Kirkeklokken” (satsen er umiddelbart for kadenceret i hoved-
tonearten, e-mol):

Eks. 14:
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De bitonale virkninger, som kan opstd, ndr en basstemme bevager sig
frit under et fast tonalt overstemmekompleks, og som Mathiassen viser
eksempler pé i Passacaglia, er ikke hyppige i korsangene, men ses dog
af og til. Et spendende eksempel finder vi i “Pindar-Ode” for mands-
kor (1959). Satsen stir i C-dur, og pa et tidspunkt gentager bassen
steedigt et totaktsmotiv i klar C-dur, mens de tre overstemmer bevaeger
sig rundt i forskellige tonaliteter med akkordfelgen C-g-F-C-D-e-f-e-D-
d-c-Es-D-Es-D. Virkningen er klart bitonal.

Et typisk stiltraek i Jeppesens instrumentalmusik, som Mathiassen
ogsa viser talrige eksempler pé i passacagliaen, er den springvise mo-
dulation med naesten chok-effekt. Dette virkemiddel, som man kender
til overflod i instrumentalmusikken, og som var sé karakteristisk ogsa,
nar man herte komponisten fantasere ved klaveret, er jeg overhovedet
ikke stedt pa i a cappella-sangene. Det er s& meget mere péfaldende,
som at virkemidlet optraeder gentagne gange i de instrumentale afsnit
af den gamle kantate “Lave og Jon”, et enkelt sted endog i en naesten
ren vokal sats, men dog understettet af instrumenter. Forklaringen kan
naeppe vaere en anden, end at Jeppesen var klar over, at sddanne ven-
dinger er vanskeligt syngelige uden instrumental stette og felgeligt
naeppe ville virke efter deres hensigt. Altsa et gte udslag af komponi-
stens fornemmelse for mediet.

Den sikre <ans for a cappella-korets muligheder og begraensninger
er noget af det, som mest karakteriserer Jeppesens korsange. Hertil
kommer en sjelden fornemmelse i valget af lyrik og for at ramme dig-
tets tone i kompositionen. Han bliver aldrig anstrengt moderne i sine
vaerker, men viser alligevel gang pa gang, at det ikke er konventionen,
der binder ham, men udelukkende hans eget ideal. Ikke alle hans satser
er naturligvis lige interessante for os i dag; men sorterer man de svage-
ste fra, er der stadig en stor samling, som vil kunne bibringe korene
glaeder og en ofte tiltraengt fornyelse af repertoiret.
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med tilladelse af komponistens arving.
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